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 : المقـــدمة

ُللهُُالحمدُُ ُوالصُ الُِالصُ ُتتمُ ُالذيُبنعمتوُِ، ُعمىُخاتمُِوالسُ ُةلاحات، ُالأنبياءُُِلام
الىُيومُُنيجوُِومنُسارُعمىُ،ُُلوُوصحبوآرسمين،ُمحمدُصمىُاللهُعميوُوعمىُوالم

ُ:ُبعدوُُ،ُالدين

ُلُمحاولةُفيذهُُُُُ ُرصد ُتشكُ ُعناصرأىم ُوتحميل ُالإيقاعية ُالمُّالبنية غويةُلاتيا
شفُعنُذلكُوالك،ُُفيُبنيةُالنصُالشعريُاًُالتيُتمثلُجانباًُميمُُّوآثارىاُالمعنوية،

التيُتتبادلُالتأثيرُوالتأثرُلتصنعُواقعُيقاعيةُوالبنيةُالدلاليةُ،ُالتعالقُبينُالبنيةُالإ
ُالفنيالنصُ ُالإثا وُُُ،ُومستواه ُالبنية ُموضوع ُوالدراساتُالمتخصُ راء ُفيُصَُيقاعية ة
ُالُلأنُ ُ؛ُعامةُالشعريُبصورةٍُُالإيقاعمجالُ ،ُنسبياًُُقميلاًُُعدُ يُُُمجالالبحثُفيُىذا

يقاعيةُفيُشعرُشاعرُما،ُلماُينُيتحاشونُالبحثُفيُالدراساتُالإفكثيرُمنُالدارس
ُ ُرىافة ُمن ُالبحث ُالموسيقيُالحسيتطمبو ُوالوُُوالتذوق ُفي ُالنصوصُألوج عماق

بداعُوالقوةُفيُعناصرىا،ُ،ُوكشفُمواطنُالإُالجماليةُوالفنيةُقيمياالشعريةُوبيانُ
ُ.ُواستنطاقُدلالاتيا

ياُصفبوُ،ُكماُيحاولُىذاُالبحثُتسميطُالضوءُعمىُالحركةُالشعريةُفيُاليمنُ
،ُالحديثةُبيةةُالعرُمحركةُالشعريلُمواكبتيامدىُبيانُبداعُالعربي،ُوُمنُروافدُالإُرافداًُ

ُعن ُواضحة ُصورة عطاء ُاُوا  ُالعربية ُالبيئة ُتُُتمك ُالتقميدُلتي ُشرائح ُفييا حاصر
ُ.ُ،ُفييُأكثرُحاجةُلمدراسةُوالبحثُُالإنسانُوالشعرُمعاًُ

لدىُالباحثُفيُدراسةُشعرُالدكتورُُدتُرغبةٌُ،ُتولُّمنُىذهُالمسوغاتُوانطلاقاًُ
يدةُالعربيةُالمعاصرةُفيُاليمنُالقصعلامُأمنُُماًُمَعَُُُبوصفوُ؛ُيزُالمقالح()عبدُالعزُ
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ُىفقدُأثرُُلوُبصماتوُالواضحةُفيُالساحةُالأدبيةُ،ُحدُأبرزُوجوهُالثقافةُالعربية،أوُ
مئاتُالمقالاتُُفضلًاُعن،الفكريةوُُفاتُالشعريةُوالنقديةالمكتبةُالعربيةُبعشراتُالمؤلُّ

اُوىيُلمُ ،ُُاعبدىُأكثرُمنُنصفُقرنُمنُالعطاءُوالإلإمتدتُإعبرُمسيرةُالأدبية،ُ
ُ،ُفممُينضبُنبعُكمماتيا.ُمستمرةًُُتزل

تساع،ُوخصوبةُشاعريتوُ،ُُونىُمنابعغوُتنوعُُنُ أكماُ اُعمىُيوقدرتثقافتوُ،ُُوا 
،ُُديدهُالفنيُفيُالشعرُالعربيُ،ُوريادتوُليذاُالتجديدجستيعابُشتىُالمضامينُ،ُوتإ

منيةُ،ُومراحلُتطورىاُ،ُعمىُبناءُالقصيدةُاليُوشاىداًُصاحبُتجربةُطويمةُ،ُُوُُتجعم
الشعرُالجانبُالأكبرُمنُحياتوُ،ُفحممتُقصائدهُىمومُأبناءُشعبوُُمنحفيوُشاعرُ

ُ؛شكالُالتسمطُوالتخمفُأورةُعمىُكلُثفكانُمنُدعاةُالتحررُوال،ُُتيمومعاناُوامتو
لشعراءُالذينُفيُفكرهُووجدانوُ،ُفيوُمنُاُومكانتوُالوطنوُنسانُالإناُأىميةُليؤكدُل
الإبداعيُبدراساتُُهيُمنجزُظلذلكُحُ؛لمشعرجتماعيةُوالإنسانيةُبالوظيفةُالإُيؤمنون
ُ ُالباحثُبعضُالشيءفاأعديدة ُمنيا ُميُّوُ،ُد ُمنُدتُالسُ التي ُالكثير ُتذليل ُفي بل

ُإنّياُالمصاعب، ُتتناولُُإلّا ُُالجانبُالإيقاعيلم دراسةُُعمىُقتصرتٱفُ،فيُشعره
اسات:ُ)بناءُالقصيدةُالحديثةُفيُهُالدرُومنُىذُ.والموضوعيةُبعضُالجوانبُالفنيةُ

كتورُضاءاتُنقدية(ُلمدإ)و،ُمقالح(ُلمدكتورُطاىرُمسعدُالجموبعمالُعبدُالعزيزُالأ
،ُُ،ُوكتابُ)النصُالمفتوحُدُالمعطيُحجازيحمدُعبأالدينُإسماعيلُوالدكتورُُعز

الشعرُودراسةُ)ُ،نُيخرُآ(ُلمدكتورُكمالُأبوُديبُوُقراءةُفيُشعرُعبدُالعزيزُالمقالح
ُاليمن ُلمباحثُُ،ُالحديثُفي ،ُ ُالمعنوية( ُوخصائصو ُالفنية ُالرحمنُ)ظواىره عبد

،ُو)قضاياُالشعرُالجديدُفيُتجربةُعبدُالعزيزُالمقالحُالنقدية(ُلـ)محمدُ(عمرُعرفان
ُالمقالح( ُالعزيز ُعبد ُالصوفيُفيُشعر ُو)النزوع ُالحصماني( لمباحثُُيحيىُأحمد

ُقائد() ُسمطان ُالفتاح ُعبد ُفضلًا ،ُ ُُبحوثوُُعدةُدراساتعن بعضُُتناولتأخرى
ُُ.ُالمجالُلذكرىاُلايسع،أعمالوُالشعريةُوالأدبية
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ُالدراسةُإوقدُ ُتمييدُُعمىمُالبحثُقسُ يُُُأنُْقتضتُضرورة ثلاثةُفصولُيتقدميا
ُففيُالمحورُالأولُ ُوقدُجاءُالتمييدُعمىُثلاثةُمحاور، ُخاتمة، ُفيوُتطرقوتتموىا

ُا ُالبنية ُلغةًُيلإالباحثُالىُمفيوم ُالثانيُتناولُفيوُقاعية ُوفيُالمحور ُواصطلاحاً،
مسيرةُحياةُعنُُةالثالثُفتمُفيوُإعطاءُنبذاُالمحورُمُ أ،ُُالعلاقةُبينُالإيقاعُوالدلالة

ُفيُالحركةُالشعريةُالعربية.ُدورهوبيانُ،نجزاتوُالشعريةالأدبية،ُوالتعريفُبمالشاعرُ

ُالمقالح(وزانُفيُالفصلُالأولُوالمعنونُ)الأُأماُُُ ُالعزيز ُشعرُعبد ُتضمنُ، فقد
،ُوالكشفُعنُُمنُالبنيةُالايقاعيةُالخارجيةُاًُأساسُجانباًُُتمثلوزانُالتيُالأُءستقراإ

ُساليبُالنظملتنوعُأُونظراًُُاُالشاعرُ،ُوبيانُنسبُإستعمالياُ.البحورُالتيُإستعممي
ُالباحثُفيُُتناولُإذ،ُُمباحثُةالح(ُفقدُتشكلُىذاُالفصلُمنُثلاثفيُشعرُ)المق
ُالمبحثُالثانيُلدراسةُأُفرِدَُ،ُوُُعندُالمقالحيُالشعرُالعموديُوزانُفالأُالمبحثُالأول

ُاالأ ُفي ُحيةالمقطعيُقصيدةلوزان ُفي ُالمبحثُالثالثُدراسةُن، فيُُوزانالأُتناول
ُر.الحُهشعرُ

وقدُحملُعنوانُ)بنيةُ،نماطياالقافيةُوألدراسةُُالثانيالفصلُُصَُخُصُ فيُحينُُُُُ
ُالقا ُوأنماطيافية ُويقع ُالىُدراسةُفي(، ُالباحثُفيُالمبحثُالأول ُتطرق ُمبحثين،

ُوالتوقفُعندُبعضُةالمقطعيُقصيدةالقافيةُفيُالشعرُالعموديُوال ،ُوبيانُانماطيا
ة(،ُوماُيحتويوُىذاُالقافيةُفيُالشعرُالحرُ)التفعيمُعيوبيا،ُوتناولُفيُالمبحثُالثاني

ُيُالتيُوجدناىاُفيُشعرُالمقالحُالحر.منُأنواعُالقوافُ-منُالشعر-النمطُ

فيوُالباحث،ُُتناولوانُ)الإيقاعُالداخمي(،ُفقدُنالذيُيحملُعُالثالفصلُالثُأم ا
الموسيقيةُالتيُأسيمتُفيُرفدُالبنيةُالايقاعيةُالداخميةُفيُوالأساليبُأبرزُالظواىرُ

ُ:ُوىي،ُمباحثُُةخمسلمقالح(ُوقدُتضمنُشعرُ)ا

ُنماطو(أرُوُالمبحثُالأولُ)التكراُ-
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ُ)ظاىرةُالتدوير(ُنيالمبحثُالثاُ-

ُ(تجنيس)الُثالثالمبحثُالُ-

ُ)ظاىرةُالتوازي(ُرابعبحثُالمالُ-

ُ(قسيمُالصوتي)التُخامسالمبحثُالُ-

وقدُفصمناُالقولُفيُىذهُالظواىرُوىيُمعززةُبالأمثمة،ُفيُمحاولةُلرصدُقيمياُ
ُصوصُالشعرية.ثراءُالنإفيُُأثرىاُالفاعلماليةُوالدلاليةُوبيانُالج

الذيُيقومُُالإستقرائيُالإحصائيدراسةُفيوُالمنيجُيجُالمتبعُفيُىذهُالمناُالمُ أ
ُتحميمياُلنصوصاُإستقراءُعمى ُُثم ُالإيقاعيةُوالجمالية. ُوبيانُقيميا فدتُمنُأكما

ُا ُُتحميميلالمنيج ُورصد ُالنصوص ُبعض ُتفسير ُشكمتُأفي ُالتي ُالمؤثرات ىم
ُبعادىا.أ

،ُوكانُُدراسةُمماثمةُةةُمنُبعضُالعوائقُحالياُحالُأيىذهُالدراسُولمُتخلُُ
فرُمعظمُدواوينُالشاعرُومؤلفاتوُابرزىاُ،ُىيُعدمُتوُأفيُمقدمةُىذهُالصعوباتُوُ

تمكنُالباحثُمنُُوبعدُجيدٍُُةُ،ُولكنُْالخاصُُّوأرىُفيُالمكتباتُالعراقيةُالعامةُالأخ
تصالُعنُطريقُالإُكتبوُالأدبيةُالأخرىُالحصولُعمىُكلُدواوينُالشاعرُومعظم

تصالُببعضُالإُفضلًاُعنلجامعاتُالعراقيةُ،ُببعضُالأصدقاءُمنُالأساتذةُفيُا
ُ.ُتدياتُالأدبيةُعمىُشبكةُالانترنالمواقعُوالمنت

أستاذيُالمشرفُ،ُالأستاذُالدكتورُالىُُالوافرينُمتنانالشكرُوالإأتقدمُبُوختاماًُ
نجازُىذاُالبحثُرعايتيُلإفيُي(ُعمىُماُبذلوُمنُجيدُمتميزُ)صلاحُميديُالزبيد

ُمشرفاًُ ُالأولى ُخطواتو ُمنذ ُيتوانَُُماًُوُ ومقُياًُوموجُ ُ، ُفمم ُتقديمُُلحظةًُُ، ُفي واحدة
ُطالُفيُعمره.أ،ُفباركُاللهُفيوُ،ُوُنعمُالمرشدالنصحُوالإرشادُ،ُفكانُنعمُالأستاذُوُ
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لمغةُفيُقسمُاجميعاًُساتذتيُوجوُبواجبُالشكرُوالتقديرُلأأتُنُْأيفوتنيُكماُلاُ
يادُعبدُالودودُالحمداني(ُالذيُكانُإمنيمُبالذكرُالأستاذُالدكتورُ)ُوأخص ُالعربيةُ،ُ

دُختيارُىذاُالموضوعُ،ُوالأستاذُالمساعإفيُتوجيييُوتشجيعيُعمىُُصاحبُفضلٍُ
ُ ُالذي ُمتعبُجاسم( ُ)عمي ُ،ُأالدكتور ُبعضُالنصوصُالشعرية ُتحميل ُفي فادني

ُالذيوالد ُالبدراني( ُحسين ُ)علاء ُالمدُ أُكتور ُمن ُبالكثير ُمنُمني ُوالمراجع صادر
ةُ،ُوالشكرُموصولُالىُجميعُالزملاءُوالأصدقاءُفيُىذهُالمرحمةُمنُمكتبتوُالخاصُّ

ُقد مَُليُفكرةًُأوُنصيحةًُدراستيُ،ُومنيمُالزميلُ)عدنانُخضيرُعباس(ُوالىُكلُمنُ
ُور.خراجُىذاُالبحثُالمتواضعُالىُالنُّإيمتُفيُأس

ُ،تامّةُحاطةًُإأحاطُبعنوانُدراستوُوبموضوعاتياُُوُُن أُيُالباحثُع،ُلاُيدُ ُاًُوأخيرُ
ُتبقُللآخرينُشيئاً، ُلاُتُُُلم جتيدتُقدرُالمستطاع،ُإنيُأقولُلكنُ ،ُدركُفتمكُغاية

لمُيسعفنيُالوقتُفيُتأممو،ُُاًُميمُ ُىممتُشيئاًُأُنُْإُوعذراًُوىذاُماُجادتُبوُقريحتيُ،ُ
ُبعمُ فمُتأصبُنُْإف ُومن ُقبل ُمن ُالحمد ُوُو ُعمىُأخطأُنُْأد، ُالمخموق ُجُبِلَ ُفقد ت

ُ.ُالنقصُوالكمالُللهُ)تعالى(ُوحده

ُ

ُالباحث

ُ
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 التمهيد                                       

 :صطلاح غة والإيقاعية في الل  لإأولا: البنية ا

، والبنى نقيض اليدم، (ٕ)و بُني(أ ىنَ مصدر الفعل الثلاثي )بَ  ،(ٔ)ةيَ ة والبُنْ نيَ البِ   
ىل المغة أنية من التأليف ... و البِ ))، و(ٖ)ني بو دارهتما يب عطيتوُ أ :جلَ الر   بنيتُ أو 

عد لمدلالة عمى التأليف الشعري، ويُ  ،(ٗ)((و بُنيةأية عمى البناء يقولون بنِ يجرونيا 
 .(٘)ناء والصياغةنية بمعنى البِ كر البِ ل من ذوّ أىــ( ٖٖٚقدامة بن جعفر )ت

البنية  الحديث يخمو من تحديد مصطمح ، فلا يكاد الدرس النقديصطلاحاً إا م  أ
فيو عبارة عن علاقات متحولة بين عناصر تنتمي لذات المجموعة تحتوي  و البناء،أ

سة في عمى قوانين كمجموعة ، تتمتع باستقلالية تامة في نظاميا ، وىي وحدة رئي
ن من مكوّ  كما عبر عنو الدكتور صلاح فضل بقولو:))ىو كل   .(ٙ)ي نصتشكيل أ

نْ يكون ما ىو عميو إلّا أمنيا عمى ماعداه ولا يمكنو  ر متماسكة يتوقف كلّ ظواى
في دراسة  ضَاً )البنية قد ورد عرَ )مصطمح  ن  أكما  .،(ٚ) بفضل علاقتو بما عداه((

فيي إذن  ،(ٛ)لمنظم الايقاعية في الشعر(( متحميمي ة عندوس خاصّ الشكميين الرّ 

                                     
 ٖٛٔ،ص:ٖٜٚٔ، ٔالافاق الجديدة،بيروت،ط ىــ(،دارٜٖ٘لال العسكري )تىأبو ( ينظر: الفروق في المغة،ٔ)
لبنان  بيروت، دار إحياء التراث العربي ،،ه(ٔٔٚ-ٖٓٙ)ابن منظور للإمام العلامة ينظر: لسان العرب،  (ٕ)

 مادة )بنى(. ،ٜٜٜٔ، طٔ،ج

 (. بنى ينظر: المصدر نفسو: مادة ) (ٖ)

 .ٖٛٔري، ص: الفروق في المغة، أبو ىلال العسك (ٗ)

إبراىيم محمد محمود الحمداني، ه(،ٙ٘ٗبن رشيق القيرواني)ٱ،  كتاب العمدةفي المصطمح النقدي ينظر:  (٘)
 .ٜٗ، ص:  مٜٜٙٔرسالة ماجستير، كمية التربية جامعة الموصل،

 ، لبنان ، بيروت منشورات عويدات، ، ترجمة: عارف منيمنة وبشير أوبيري ، البنيوية ، جان بياجيوينظر:  (ٙ)
  ٛص:، ٜ٘ٛٔ ،ٗط

 ، ص:مٜٚٛٔ،  ٖبغداد، ط –نظرية البنائية في النقد الادبي، د. صلاح فضل، دار الشؤون الثقافية العامة  (ٚ)
ٔٚ٘. 

 .ٛٗم، ص:ٕٚٓٓاب العرب، دمشق ،الكتّ  داحي، د. صلاح فضل، من منشورات اتفي النقد الادب (ٛ)
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بينيا بعلاقات متماسكة ، تتعالق وتتبادل  تضافر مجموعة من العناصر مرتبطة فيما
 . التأثير لتصنع واقع النص ومستواه الشعري 

معاجم في ركان الخطاب الشعري، فقد ورد أميماً من  الذي يعد ركناً  يقاعالإ ام  أ
يوقع  نْ أن والغناء وىو محالمطرقة ، والايقاع من إيقاع ال و الميقع والميقعة:ن  أالمغة ب

بو ما قعت و أو ( ،يقاعاً إوقعتو )أو  رض وقوعاً ووقع الشيء عمى الأ ،(ٔ)يالحان ويبينالأ
و أت والصوت ، التواتر المتتابع بين حالتي الصم ا، والمقصود بي(ٕ)بونزلتو أيسوء 

الإيقاع  ن  أ، أي (ٖ)سترخاءو التوتر والإأبطاء ، لإسراع والإو اأالحركة والسكون ، 
حداث لإ؛ نتظام مطرد ، ويعتمد عمى التكرار والإ قٍ لنس يقوم عمى الحركة والزمن وفقاً 

من عناصره الأساسية ،  ميماً  الموسيقى الايقاعية التي تمثل روح الشعر وعنصراً 
يشكل صوراً متعددة ، تشمل ه صل الإيقاع في جوىر أ ن  أو ، ذلك والظاىرة الملازمة ل

نفسو، فبين ضربات فيو ))ظاىرة مألوفة في طبيعة الانسان ، الحياة  معظم جوانب
 . (ٗ)نتظام((إنتظام، وبين النوم واليقظة إس فَ نتظام، وبين وحدات النَ إالقمب 

وزانو وقوافيو بل ىناك من دعا أالشعر و  ددو حلم يتوقف مفيوم الإيقاع عند و 
شمل من أالمصطمح  ىذا أن   . ويبدو(٘)فكار وايقاع البياض وايقاع النقطالى إيقاع الأ

                                     
 ٕٚ٘/ٔ ،ٜٜٛٔ ،ٔبغداد،ط –الشؤون الثقافية العامة دار طموب،قديم،د. احمد ممعجم النقد العربي الينظر: (ٔ)

 –ىــ( دار الفكر لمطباعة والنشر، بيروت ٖٛ٘ينظر: أساس البلاغة، جار الله محمد بن عمر الزمخشري )ت (ٕ)
 م: مادة )وقع(.ٕٓٓٓلبنان ،  –

بيروت ،  –مكتبة لبنان ب، مجدي وىبة وكامل الميندس، دالمصطمحات العربية في المغة والأ ينظر: معجم (ٖ)
 .ٕٗم، ص:ٜٜٚٔ

 .ٕٓٔم، ص:ٖٜٙٔفمسفة وفن، زكي نجيب محمود، مطبعة لجنة التأليف والترجمة والنشر، القاىرة ،  (ٗ)

 حادمحمد صابر عبيد، من منشورات إتالايقاعية، ثة بين البنية الدلالية والبنية ينظر: القصيدة العربية الحدي (٘)
 .ٖٗ – ٕٗ، ص:ٕٔٓٓالكتاب العرب، دمشق ، 
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الميل والنيار  ييشمل إيقاع الطبيعة من إيقاع الأمواج، وايقاع وُ لأن   ؛ذلك بكثيرمن 
 .(ٔ)و حتى عمى المغةأدب بشكل نوعي تصر عمى الأفيو لا يق

و نعمم مفيوم الإيقاع عمى أىل العروض أراء النقاد و آنعرض  نْ ألكننا لا نريد 
انتظام في مظاىر الحياة المتنوعة، فنحن بإزاء دراسة الإيقاع الشعري الذي يتمثل 

ذ تالتي ت تالتفعيلا شكل من الحركات والسكنات وتناسبيا مع تمايزىا بالوقفات. وا 
 أنْ ظاىرة من ظواىر الحياة، فمن الواجب  أن وُ متداد والتنوع الإ يؤكد الإيقاع بيذا

ظاىرة الإيقاع الشعري تنتمي الى نمط يختمف عن ذلك الذي تنتمي  ن  أنشير الى 
ط والثاني نمط بسي،في الطبيعة، فالأول نمط مركب بالغ التعقيد اليو ظاىرة الإيقاع

اءً فصر في النمط الأول أكثر خالعلاقة بين العنا ن  أيتميز بالرتابة والتكرار، كما 
فالإيقاع . (ٕ)ن ظاىرة بسيطة يسيل قياسياوّ الذي يكمنيا في النوع الثاني وتركيبا ً 

، ساكنة والمتحركة عمى نحوٍ خاصال الشعري يتولد ))من خلال توالي الأصوات
الشعري، بحيث ينشأ عن ىذا التوالي نواة نغمية ىي التفعيمة التي تتردد في البيت 

جميع أجزائو بلك يعني ))انتظام النص الشعري وىو بذ،(ٖ)يتولد الإيقاع(( ترددىاومن 
 و سياقات جزئية تمتئم في سياق كمي جامع يجعل منيا نظاماً أفي سياق كمي، 

جزئية من بنى النص الأساسية وال ه، يتصل بغيرِ  و خفياً أ ، ظاىراً  و مدركاً أ وساً محس
 .(ٗ)((ويعبر عنيا كما يتجمى فييا

                                     
، ترجمة: محي الدين صبحي، مراجعة: د. حسام الخطيب، رينيو ويميكو ينظر: نظرية الادب، اوستن وارين  (ٔ)

 .ٕٕٔم، ص: ٕٜٚٔ-ىــ ٕٜٖٔمطبعة خالد الطرابيشي، 

ية الثقافؤون والمكاني في القصيدة العربية الحديثة، د. كريم الوائمي، دار الش الايقاعي نينظر: التشكيلا (ٕ)
 .ٔٔ – ٓٔ، ص:ٕٙٓٓ، ٔ(، بغداد، طٕ٘ة الثقافية وعسو العامة، وزارة الثقافة، )الم

وزارة الثقافة والإعلام، ميرجان المربد  د.محمد فتوح أحمد، ظاىرة الإيقاع في الخطاب الشعري،: بحث (ٖ)
 ٜٜٛٔ-ٕٔ-ٕٗ،الشعري العاشر

الياشمي، مجمة  يقاع في الشعر العربي، د. عمويلإمدخل الى فمسفة بنية ا –مقال: جدلية السكون المتحرك  (ٗ)
 .ٜٜٓٔ( ، ٜٕٓالكويت، العدد ) –البيان 
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و مفيوم خاص يكشف عن واحدة ن  أدد بحمفيوم )البنية الايقاعية( يت ن  إوبذلك ف
عة من العناصر الموسيقية في م مجمو ضل من البنى المكونة لمنص الشعري من خلا

يقاع الخارجي المتمثل واحد يدعى )البنية الايقاعية(، الناتجة من تمازج الإ ونٍ مك
والبديعية  الأساليب البلاغية شكمو جممة روافد أبرزىا،تبالوزن والقافية، والداخمي الذي 

، والتقسيم الصوتي ، تدوير، وال كالتكرار، والجناس ، وبعض الظواىر الموسيقية
متزن ومتناسق،  التي تشكل الكممات في نظامرىا ، وغيوجرس الالفاظ والحروف 

البنية الايقاعية في الشعر ىي جزء لا يتجزأ من ف .(ٔ)والقارئ معاً  سامعينسجم فيو ال
من التشكيلات المنتظمة تجمع كل مستويات المغة: مجموعة  يىو  ية،البنية المغو 

 فن تكاتم ي تنتجوىية والنفسية، الصرفية والنحوية والدلالو الموسيقية والصوتية، 
 في نظامٍ خاص . المستوياتىذه ج جميع ز ماوت

 ثانيا: الإيقاع والدلالة:

لى إل الكلام وّ  تحلاّ ا  عن الدلالة، و  و بعيداً أ الإيقاع بمعزلٍ  عدّ نُ  أنْ لا يمكن 
من خلال  لاّ إ ، وتحديد معالم الإيقاع لا يتم   من أي معنى خاليةٍ مبيمةٍ الفاظٍ مجرد 

ساس الإيقاع يتصل بجانب الإح أنّ كاملاً ، ذلك معاني القصيدة فيما ً يم القارئ لف
 يقاعٌ إ، فمكل نص شعري رض نفسو في كل قصيدة فوالعاطفة ، فيو شعور داخمي ي

 نتقالإ عممية بتسييليقوم و ،حالة الشعورية التي تكتنف الشاعرر عن اليعبّ ، بو خاص  
وات التي تترجم الإحساس ن الأصالى وجدان المتمقي عبر مجموعة م المعنى

ظيار العواطف المعبرة ،نفعال لدى الشاعرلإاو  يعتمد عمى الإيقاع )) ن  لأ؛، ذلك وا 
 .(ٕ)كثر من التفعيلات((أيعتمد عمى الوزن ، وعمى الإحساس كثر مما أالمعنى 

                                     
ينظر: البنية الايقاعية في شعر شعراء الطبقة الأولى الجاىمية، د. اياد إبراىيم فميح الباوي، عالم المعرفة  (ٔ)

 .ٕ٘و ٙٔ، ص: ٕٔٔٓلمكتاب، بغداد ، 
 .ٜٗص:،ٜٔٙٔبيروت، ،مكتبة منيمنة،حمد ابراىيم الشوشمور،ترجمو:تذوقو،الزبيث دنكيف نفيمو و  الشعر (ٕ)
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علاقة المستوى  إلىدب( ظرية الأكتاب )ن ابَ وفي النقد الغربي تطرق صاحِ 
تو بالمعنى ضرورة تحميل الصوت في علاق االدلالي، فقد أكديقاعي بالمستوى الإ

لتكامل في العمل لغاء مفيوم اإالفصل بين الجانبين يعني  ن  لأ ؛دبيداخل العمل الأ
ىذا  ن  أو أليس لو تأثير جمالي في حد ذاتو، الصوت المجرد  أن   إضافةً إلىالفني، 

 .(ٔ)المتمقيفي  واضحٌ  ، فميس لو تأثيرٌ التأثير يكون ضعيفاً 

عن المعنى، والدليل  ةقمموسيقى الشعر ليست مست ن  أ (تليو إت.س.)كما يبين 
القصيدة ف،المعنىمن  خالٍ  عظيمٍ  عمينا الحصول عمى شعرٍ  يتعذر وُ ن  أعمى ذلك 

الموسيقية ىي التي ليا نمط موسيقي من الأصوات، ونمط موسيقي من المعاني 
 .(ٕ)لنمطين ىما شيء واحد ولا ينفصلانىذين ا ن  أالثانوية لمكممات التي تؤلفيا، و 

النظم ىو بنية  ن  أب رىق مع قول )جان كوىن( الذي يىذا الكلام يتف أن   وويبد
ىناك علاقة بين الصوت والمعنى ومن خلال ىذه العلاقة  أن  ، أي  (ٖ)صوتية دلالية

 . ينشأ إيقاع محسوس ومفيوم

العرب، الذين كشفوا عن  ينياد والبلاغذىان النقأعن  الموضوع ب ىذاغِ ولم يَ 
قصارى جيدىم في لالات، فبذلوا بعونو عمى صعيد الدالإيقاع في الأصوات وراحوا يتّ 

 .  (ٗ)روه في الأصواتيوفروا ىذا التوزان الايقاعي في الدلالات كما وف   نْ أ

                                     
 .٘ٙٔ، ص:  وستن وارين ورينيو ويميكأينظر: نظرية الادب،  (ٔ)

،  ٔينظر: في الشعر والشعراء، ت.س.اليوت، ترجمة: محمد جديد، دار كنعان لمدراسات والنشر، دمشق، ط (ٕ)
 .ٖ٘ – ٖٗ، ص: ٜٜٔٔ

، الدار محمد العمري، دار توبقال لمنشررية، جان كوىن، ترجمة: محمد الولي و ينظر: بنية المغة الشع (ٖ)
 .ٕ٘، ص:ٜٙٛٔ،   ٔط –المغرب  –البيضاء 

الأسس الجمالية في النقد العربي، عرض وتفسير ومقارنة، د. عز الدين إسماعيل، دار الفكر العربي ينظر:  (ٗ)
 .ٖٕ٘، ص:ٕٜٜٔ، ٔمصر، ط –
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اب الإيقاع ىو ))الدال الأكبر في الخط أن  )محمد بنيس(، الى الدكتور يشير كما
الشعري،بو وبتفاعمو مع الدوال الأخرى اللانيائية لمنص يبنى الخطاب الشعري، 

للإيقاع وظيفة  ن  أليؤكد  ؛(ٔ)حقق لمخطاب دلالتو((ما ىو ما ييومسار التفاعل بين
التي تتفاعل الأخرى، ون وظائفعلا تقل أىمية  دلالية واضحة في الخطاب الشعري

 وانفعالاتو الداخمية. الشاعر فكارينسجم مع أو ،نتباهيجذب الإبينيا لتحقيق إيقاع  فيما

علاقة بين الإيقاع ودلالتو، فقد اد( ىذه الكما رصد الدكتور )شكري محمد عيّ 
ن )موسيقى اتحت عنو  -في كتابو موسيقى الشعر العربي -خاصّاً  لاً فرد ليا فصّ أ

تمك العلاقة، ين العرب ليوضغفال العر إقضية ض الناقد الى تعر   إذ،ومعناه( الشعر
وزان ت مبيمة فيما يخص العلاقة بين الأبإشارا –حسب زعموب–كتفوا إالذين 

و ن  أوزان وخصائصيا. مع الأف طبائع وصَ  الذي،يالقرطاجن   حازم،والدلالة، ومنيم
تتجاوز القشرة السطحية  يا لمن  اإياىا ب ن ىذه الدراسة، واصفاً أقمل من ش

ى أنو لايمكن التقميل من دراسة حازم القرطاجني ففييا إلا أنّ الباحث ير .(ٕ)لمتفاعيل
الكثير من القضايا التي تخص الأوزان والتفعيلات وفييا آراء ميمة عن معاني 

 . في دراساتيمالبحور ودلالاتيا، لايزال يعتمد عمييا الكثير من الباحثين والدارسين 

ن للإيقاع بمفرده يكو قد )):وليذه العلاقة بقول تو)شكري( رؤيالدكتور ويمخص 
اصره الإيقاع بعن غير فني حتى يمتقي أوا ىذا التأثير لا يسمى فني   ولكنّ  تأثير،

و لا تأثير ن  أأي  :(ٖ)قوم عمى التوافق والطباق معاً ((ي لقاء، الكثيرة ... مع المعنى 
 إلا إنو أحيانناً  بتعد عن عناصره الأخرىانفصل عن معناه و إإذا ما -غالباً –يقاع للإ

                                     
، ٕالمغرب ط –بدالاتيا، محمد بنيس، دار توبقال لمنشر، الدار البيضاء ا  بنياتو و  الشعر العربي الحديث، (ٔ)

 .ٛٚٔ، ص:ٕم، جٕٔٓٓ

، ٜٛٙٔ،  ٔد. شكري محمد عياد، دار المعرفة، ط –مشروع دراسة عممية  –ينظر: موسيقى الشعر العربي  (ٕ)
 وما بعدىا. ٖٖٔص:

 .ٙٗٔ – ٘ٗٔص:  د. شكري محمد عياد،،موسيقى الشعر العربي( ٖ)
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 إذ، نتاثر بالموسيقى من دون أن تكون ىناك معاني معينة أو لغة واضحة أو مفيومة
 و مستقيمن  ألا إبين بيت رائع وبيت ليس فيو  ))ىذه النظرة تطمس الفروق ن  أ

فيما يستكمميا القارئ مة الفنية للإيقاع يتولاىا الشاعر، ))المي   ن  لأ؛ذلك . (ٔ)الوزن((
 .(ٕ)جمالياً ((

موسيقى الشعر ليست شيئاً  يوجد  ن  أ))،  (محمد النوييي)كد الدكتور ؤ كما ي
منفصلاً  عن المعنى، والمعنى في الشعر يتطمب موسيقى حتى نفيمو الفيم الكامل 

يحمل معاني أكثر مما  أنْ الشعر يحاول  ن  إنتأثر بو التأثر الواجب لو ...  وحتى
ىي التي تمكنو من الوصول الى تمك موسيقى الشعر  ن  أيؤدي، و  نْ أر ثيستطيع الن
ليا فائدة في تفجير الطاقة الدلالية والايحائية لمغة، فتكشف لنا  ن  لأ ؛ (ٖ)المعاني((

سيم في شد تو  ووجدانو الشاعر ي ذىنور فدحاسيس التي تالمشاعر والأ عةن طبيع
 واحساسو بمعانييا. ، ستقطابوا  و  المتمقي

 ه ومنجزاته:حيات –ثالثا: عبد العزيز المقالح 

( في قرية )المقالح( في محافظة ٖٜٚٔولد الشاعر )عبد العزيز المقالح( عام )
ي سن نتقل الى صنعاء فإسرة فلاحية، ثم أمن  –حدى محافظات اليمن إ –ب( إ)

 –حياء صنعاء القديمة أحي من  –مر( رشاد في )الز  السادسة ممتحقاً  بمدرسة الإ
 .(ٗ)ن الكريم( والحديث الشريفآر )القر و وتعمم فييا، وحفظ الكثير من س

                                     
 .ٖٙٔالمصدر نفسو، ص:( ٔ)

، ٜ٘ٛٔ، ٔعضوية الموسيقى في النص الشعري، عبد الفتاح صالح نافع، مكتبو المنار، الأردن، ط( ٕ)
 .ٓ٘ص:

 .ٕٓ – ٜٔ، ص: ٜٔٚٔ، ٕبيروت، ط –قضية الشعر الجديد، د. محمد النوييي، دار الفكر العربي ( ٖ)

 (www.almaqaleh.netنقلاً  عن موقع )( ٗ)
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 ؛وىو في الثانية عشر من عمره ،ة(ترك )المقالح( صنعاء الى محافظة )حجّ 
بيم  عاون مع الثوار، الذين زج  ليكون بالقرب من والده الذي كان في السجن بتيمة الت

م ، بعد فشل ثورتيم عاالسجونحمد يحيى حميد الدين( في غياىب أمام )الإ
 .(ٔ)مام )يحيى حميد الدين(( عمى والده الإمٜٛٗٔ)

ذيعت في راديو أُ جل فمسطين(، التي أ، بعنوان )من ل قصيدةوّ أنشر الشاعر 
د محمية، ليغادر بعد عدة قصائد في صحف وجرائ م(، ثم نشرٜٙ٘ٔعاء( عام ))صن

 لكنّ ،  م( لمدراسة في جامعة القاىرةٜٛ٘ٔعن الوطن الى مصر عام )ذلك بعيدا ً 
ولات حتى تمكن من الحصول حالت دون ذلك فعاد الى اليمن. فتكررت المحا ظروفاً 

حاز عمى  (، ثمٜٔٚٔجازة في المغة العربية وآدابيا من جامعة القاىرة عام )عمى الإ
بعاد الموضوعية )الأبـب العربي عن رسالتو الموسومة ددرجة )الماجستير( في الأ

، م(ٖٜٚٔن جامعة عين شمس عام )والفنية لحركة الشعر المعاصر في اليمن( م
دب اليمني، فلا لأفي ا اً ميم عد مرجعاً الذي يُ ، عدة  مرات وطبعت عمى شكل كتاب

نال  يتعرض لمشعر المعاصر في اليمن. ثم و باحثٍ أ دارسٍ  ني عنو أي  غيكاد يست
العامية في )شعر  الموسومة عن موضوع اطروحتوجدا ً  درجة الدكتوراه بدرجة ممتاز

شراف الأستاذ إم(، بٜٚٚٔعام ) نفسيا الجامعة ( مندراسة تاريخية ونقدية،اليمن 
 . (ٕ)الدكتور )عز الدين إسماعيل(

-اىا فييا لزمنية الطويمة التي قظوالفترة ا،دراسة )المقالح( في مصر يبدو أنّ و 
في  ةً ميم ةً فرصالشعرية والأدبية ، و  كانت كفيمة بتغذية تجربتيو -اً عامعشرون 

ل علاقات وثيقة ذ شكّ إ ، افة المصرية والعربية بشكل عامنفتاح عمى الثقلإواطلاع لإا
حمد عبد المعطي أ)و )صلاح عبد الصبور( أبرزىممع عدد من رموز الثقافة العربية 

                                     
 .(  www.almaqaleh.netنقلًا عن موقع ) ( ٔ)

 ٕٗٓص:،ٜٛٚٔ،  ٔ،طبيروتالعودة، دوني، دارعبد الله البر ة في الشعر اليمني قديمة وحديثو،رحم ينظر:( ٕ)
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قباني( وغيرىم ، اذ كانوا يحضرون )نزار ( و)نازك الملائكة( ول)أمل دنقو حجازي(
وما يستجد ، ر ، وتبادل الآراء والأفكار كل أسبوع في شقتو الصغيرة لقراءة الشع

مرحمة ميمة صقمت موىبة  ، فكانت ىذه(ٔ)ساحة الثقافية العربية من تطوراتعمى ال
حتكاكو ا  و  تفاعموونضوج شاعريتو من خلال ،  توسيمت في تكوين رؤيأالشاعر و 

 -مصر -فييا نظمف، الشعرية والأدبية المصرية والعربية الحركة المباشر برواد 
 ىموم حاممةً بالرؤية الواقعية ،  قصائدىا إرتبطتالتي ،(*الأولى ستال)واوينو د
، فكان الشعر  شكلٍ خاصاليمني بوالشعب و عام جالشعب العربي بو أبناء  معاناةو 
بظاىرة  اتميزت قصائدى ؛ لذلك والوطني ىو الموضوع الأبرز في شعره قوميال

الكثير من الرموز الدينية  تضمنتكما  ،واليجاء السياسي  والحنين الى الوطنالغربة 
وتشد من والتراثية والوطنية ، ليجعل من ىذه الرموز طاقة متجددة تميم الأجيال 

 نحو التحرر والثورة عمى الواقع . عزيمتيم 

عادة بناء الشعرية الأولى )) تميزت أعمالوقد و  بنوعٍ من التأريخ والتأمل، وا 
مة مع الوقائع العامة، الإجتماعية والثقافية ، وىو ما الرؤية الى الوقائع الشعرية متفاع

وطني بما ىو وقوية جعل الخطابات الشعرية، ليذه المرحمة ذات صمة واضحة 
وقومي ، متأثراً في ثورتيا عمى البناء التقميدي لمقصيدة بتمرد وثورات المجتمع ، 

ص والعربية خا والتأريخ والإسطورة اليمنية بشكلٍ  فتأتي القصائد مشبعة بالواقع
محاولًا فكان منحازاً لمحمم العربي في الثورة والتغيير ، ،  (ٕ)((والإنسانية بشكلٍ عام

 المضطربلواقع السياسي والإجتماعي خمق روح التمرد في نفوس أبناء شعبو عمى ا

                                     
 (www.almaqaleh.netنقلاً  عن موقع )( ٔ)

 ،هوامش ٌماوٍت على تغرٌبت ابه زرٌق البغدادي:ودٌوان ،مأرب ٌتكلم  :ودٌوان،لابد مه صىعاء  :أي دٌوان (*)

علً به :الكتابت بسٍف الثائرودٌوان ،عودة وضاح الٍمه:ودٌوان ٌوان :رسالت الى سٍف به ذي ٌسن،ود

 .الفضل

ثة في أعمال عبد العزيز المقالح ، د. طاىر مسعد الجموب، المؤسسة الجامعية لمدراسات الحدي بناء القصيدة( ٕ)
 . ٜٔ، ص:  ٕٚٓٓ،  ٔوالنشر والتوزيع ، بيروت ، ط
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سم واقعو التي تحفز المواطن وتر ،الثورية من خلال توظيف القصائد الوطنية  ،
 قضايا التحرر والثورة والإنسان . فكان شعره في خدمة، يش فيوالمأساوي الذي يع

من الشكل التقميدي )) العرب إنتقل كغيره من الشعراء الح(فالشاعر)المق 
لمقصيدة العربية بمعجمو وتراكيبو وىيكمو البنائي الى الشكل الجديد بكل مشخصاتو 
ن الفنية والمعنوية ... وقد نتج ىذا الإنتقال عن شعوره بضيق ذلك القالب القديم ع

نفسو  ( وىؤٜٙٔحدث ىذا الإنتقال في أوائل عام )إستيعاب التجربة الجديدة ... و 
وىذا يعني أنّ الشاعر توجو منذ البداية نحو  .(ٔ)((يمنيةم المخاض بالنسبة لمثورة العا

، تبعاً لتطور رؤيتو الفنية وتجدد تجربتو الإبداعية الحداثة في الشكل والإسموب 
،  التي وضعيا أعلام الشعر ونقاده القيودو وسعى إلى التحرر من المؤثرات 

بنى الشعرية بياجس التجديد والتحديث ، ليس في ال مسكونٌ  ))المقالح رجلٌ فـ
والإبداعية فحسب ، بل في الحياة الواقعية بتجمياتيا المختمفة، كون القيود التقميدية 
قي عالم الشعر لم تكن تتمثل في نفسو بمعزل عن القيود السياسية والإجتماعية 

 ،طيمة عقود طويمة .(ٕ)والفكرية التي كانت مفروضة عمى أمتو وشعبو((

خروج من دوائر الساعة اليوانو السابع )نظم الشاعر د (ٜٔٛٔ)وفي عام 
يواجينا الشاعر  ، إذ (ٖ)( ، وىو أول ديوان ينظمو بعد عودتو إلى اليمنالسميمانية

رت بولادة رؤية جديدة في وعي الشاعر النظري تعود بمجموعة من القصائد بشّ 
خالق اث الصوفي في مناجاة الر ، لتتفاعل مع الت بالقصيدة إلى ماضي الثقافة العربية

                                     
لبنان ، -ءات نقدية عن عبد العزيز المقالح ، د. عز الدين إسماعيل وآخرون ، دار العودة ، بيروتإضا( ٔ)

 ٛٙ، ص:ٜٛٚٔ، ٔط

،محمد يحيى أحمد الحصماني،رسالة ماجستير،كمية عبد العزيز المقالح النقديةجديد في تجربة قضايا الشعر ال( ٕ)
 ٖٕٕ،ص:  ٕٛٓٓالآداب ،جامعة ذمار،اليمن،

 -الآداب، بيروت ينظر: النص المفتوح ، قراءة في شعر عبد المقالح ، كمال أبو ديب وآخرون، دار( ٖ)
 ٙٔ، ص: ٜٜٔٔ، ٔلبنان،ط
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حقة تتواصل ىذه الرؤية مع تجاربو اللاو ،  (ٔ)وذم الحياة الدنيا وممذاتياوالتضرع إليو 
( الذي ينجز فييما )أبجدية الروحومن الموت(  أوراق الجسد العائدفي ديوانيو )
 –التاسع–لاسيما في ديوانو ، (ٕ)صوفية متكاممة الجوانب والأبعاد الشاعر تجربة
نظيرىا ، حيث  تمقاه جميور القراء والمثقفين بحفاوة بالغة قل( ، الذي )أبجدية الروح

محاولة لإستيعاب التجربة الوجودية وكانت ))،(ٖ)ودار الجدل حوليا،كثر الحديث عنيا
 شكمت ظاىرة بارزة في شعره .، ف(ٗ)((كونية بإستخدام التقنيات الصوفيةال

خلافا لما –ب مجاميع شعرية تصدرت بمسمى كتا بعد ذلك أصدر المقالح ستَ 
و)كتاب صنعاء( ىو أول ىذه  .الشعراء  ، وىذا كسر لما إعتاد عميو-لديوانعرف بايُ 

- شعرية قراءةالشاعر فيو  يقدم إذ،-ٜٜٜٔالصادر عام -المجموعات الشعرية 
، واصفاً بناياتيا وشوارعيا العريقة صنعاء مدينة برز تفاصيل لأ -قصيدة( ٙ٘)

يمكن أن يوصف بأنو قصيدة ))و .وأىم معالميا الأثرية  وطبيعتيا وأسواقيا وحاراتيا
نّ القصائد لا صنعاء عنوان لكل قصيدة فيو ، إذ أ نّ لأ ؛صنعاء ل طويمةتاريخية 

القصيدة القصيدة الأولى، ،أي:(٘)((رقمياً  بل منحيا الشاعر تسمسلاً  ،اعناوين لي
كتاب لشعرية التالية )يو في مجموعتو االذي سار عم نفسو السياقوىو  ذا،ىكالثانية و 
رقمياً وصفو  فالقصائد تحمل أيضاً تسمسلاً  -قصيدة (ٚٚ)المؤلف من -( القرية

                                     
 ٓٔٔيدة الحديثة في أعمال عبد العزيز المقالح ، د. طاىر مسعد الجموب ، ص:ينظر : بناء القص( ٔ)

الصبري ، رسالة ماجستير  عبد الفتاح سمطان قائدينظر: النزوع الصوفي في شعر عبد العزيز المقالح ، ( ٕ)
 ٕٛص:  ، ٕٗٓٓ،كمية التربية ، جامعة بابل ، 

السنة الخامسة ، صنعاء ، –الصكر، مجمة الثقافة العربية  حاتمد. ينظر: أبجدية الروح ، أبجدية الشعر ، ( ٖ)
 ( .ٗٚبالشاعر) خاص، العدد ٜٜٚٔ( ، نوفمبر،ٖٙالعدد )

 ٖٙ، ص:  ٜ٘٘ٔ، ٔلبنان،ط-أساليب الشعرية المعاصرة ، د. صلاح فضل،دار الآداب ،بيروت( ٗ)

 قالح،ليمى أحمد الرادمي،أطروحة دكتوراهتجميات الظواىر السردية والإسموبية والدرامية في شعر عبد العزيز الم (٘)
 ٖٖ،ص: ٕٕٔٓ،المغرب،فاس، الإنسانية،جامعة سيدي محمد بن عبدالله،كمية الآداب والعموم 



  التمهـيد
 

   09 

بؤرة مركزية تدور  ، لأولىفولتو وخطواتو اطالتي إحتضنت  بالموحات ، فكانت القرية
 مة الشاعر وذكرياتو.حوليا مخيّ 

 اناتو عنفقد إختفت فيو  كتاب الأصدقاء(،)-الثاني عشر–ديوانو  أما في
تجربة فريدة  وىذهصدقاء عنواناً لكل قصيدة فيو ،أسماء الأ ليجعل من ،القصائد أيضاً 

من شعراء ( صديقاً ٜٚ) سمٱمت مَ حَ ، يدة ( قصٜٚتألف من )فقد  -عممنابحسب  –
في  اً كبير  وىذا يعني أنّ لمصداقة معنًى ،ومفكرين ونقاد من مختمف البلاد العربية 

ووضعيا داخل أقواس ، ذج من إبداعاتيم الشعرية أو النثريةضمنيا نما، كما حياتو
الملائكة و السياب ، و أحمد شوقي ،و سميمان العيسى ، و س ، أدوني : منيم محددة ،

، وصلاح الزبيريو البردوني،و ، حاتم الصكرو ، عصفورجابر و ، الجواىري و ،البياتي و ،
  .فضل... وتطول اللائحة

 – ٕٗٓٓعام  – التاليةنا مجموعتو الشعرية ل ويستمر الشاعر في إبداعو ليقدم
،  يعود بنا إلى ماضي الزمان وأغوارهوقصائد لمياه الأحزان( ل...كتاب )بمقيس

عما يدور في  فيوليبوح  تفوح منيا رائحة التأريخ والتراث، ويصف لنا بموحات شعرية
 لعربي .وفيو أيضاً قراءة داكنة لمواقع الذي يعيشو الإنسان ا ، وجدانو ونوازعو

ليحمل مجموعة من  كتاب المدن( ،صدر الشاعر ديوانو التالي )وبعد عام أ
شممت وكل قصيدة عنوانيا إسم المدينة التي زارىا الشاعر،  –قصيدة  ٖٕ –القصائد 

دمشق ،  ،منياوطبيعة الحياة فييا،  واصفاً أبرز معالميا وآثارىاعربية وأجنبية ،  اً مدن
 .وبرلين... وغيرىا، فيناو أثينا ، و روما ، و الإسكندرية ، و ،  المكرمة مكةو بغداد ، و 

وىو  –ٕٛٓٓعام ( شعرية بديوانو الأخير )كتاب الأميختم الشاعر إبداعاتو الو 
 ،لوالدتو طويمة ، وقصيدة رثاءسيرة ذاتية الذي يمثل ،  -آخر ديوان نشر لحد الآن

والمعاناة الكبيرة التي كشف لنا عن حزن الشاعر الثقيل ، ت، (ٔ)بمغة شعرية حديثة

                                     
)كتاب الأم ( ، سممان زين الدين ، نشر في الحياة ، في الشعر  ينظر: عبدالعزيز المقالح ، يذرف( ٔ)

 ، شبكة الانترنت.ٜٕٓٓ/ٖ/ٕ٘
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منحيا الشاعر  ، ( قصيدةٗ٘التي خمدىا في ) يعانييا في ىذا العالم بعد وفاة والدتو
خاتمة ، التي كتبيا لقصيدة الأولى وتنتيي باللفاتحة التي تسبق اتسمسلًا رقمياً، تبدأ با

لح(، الشاعر السوري الشيير )سميمان العيسى(،مشاركاً في رثاء والدة صديقو )المقا
 . قصيدة الرابعة والخمسونالتي تمي القصيدة الأخيرة وىي ال

قصائد نثرية مستقمة ، بل  المقالح لم يكتبف يدة النثر،أما فيما يخص قص
 تمييزىا عن المقاطعوقد وضعيا داخل أقواس ل ،قصائده الشعرية في عدد من دمجيا
يتحرر من قيود الثبات ي وك، ة منو لممزاوجة بين الشعر والنثرفي محاول، (ٔ)الشعرية
الشاعر كما يبدو لم يكتب قصائد كثيرة ف إلى آفاق أوسع في الإبداع الأدبي؛وينطمق 

من الشاعر  قصيدة النثرية يتطمب جيداً وبراعةً كتابة ال يو يرى أنّ ف من ىذا النوع .
كل من كتب بيذا  فميس ،عن قيود الشعر وتقاليده الموروثة خرجت كثيراً  كونيا

عمى الشاعر  بدّ  لا، ف (ٕ)جديداً  ىمميا شاعراً أو كل  من تلاعب بالتفعيلات أو أالشكل 
تسم موقفو ٱ؛ لذلك  (ٖ) يقاع والقافية((دان الإض عن فقيضيف بموىبتو ما يعوّ  أنْ ))

 كل الأشكال الشعريةأنّ ))ب يؤمن فيو ، (ٗ)بالرفض ثم التحفظ ثم القبول المشروط
تتفتح في حديقة  من حق كل الزىور أنْ  وأنّ  ، ايشالناضجة جديرة بالبقاء والتع

تحمل قدراً  تكون زىرة وأنْ  الميم أنْ  ، ثريةكانت الزىرة أم ن شعرية ،اع الشعريدالإب
تمتمك إيقاعا بارزاً وتأثيراً صوتياً واضحاً وأن . (٘)من ضوء الشعر ورائحة الإبداع((

داخمية ، لمتعويض عن فقدان العناصر الموسيقية الالأساليب و بالإعتماد عمى بعض 
  لدى المتمقي . ى بشيئ من القبولكي تحظ، الوزن والقافية 

                                     
 نوفمبر، ، (ٖٕٔة الحكمة، صنعاء،العدد)الصكر،مجم، د. حاتم في كتابين شعريينوالأصدقاء : المدينة ينظر( ٔ)

 . ٕٙٓ، ص: ٕٗٓٓ

 .ٕٓٔص:  ،ٖٜٛٔ ،ٔط ،دار العودة، بيروتثرثرات في شتاء الأدب العربي ،د. عبد العزيز المقالح ، (ٕ)

 .ٕٖ، د. عبد العزيز المقالح، ص: من البيت الى القصيدة  (ٖ)

 . ٕٗقضايا الشعر الجديد في تجربة المقالح النقدية، محمد أحمد يحيى الحصماني، ص:  ينظر: (ٗ)

 . ٖٖٔ ص:،  ثرثرات في شتاء الادب العربي ، د. عبد العزيز المقالح (٘)
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ين للأدب والنقد الحديث في جامعة )صنعاء( ثم عُ  أستاذاً  المقالحعمل وقد ىذا 
 م(، كما أصبح مستشاراً  ثقافياً ٕٔٓٓ–ٕٜٛٔ) بين الأعواملمجامعة نفسيا رئيسا ً 

ىرة، عبد الله صالح(، وعضو المجمع المغوي في القالرئيس الجميورية السابق )عمى 
حصل عمى كثير من و  ركز الدراسات والبحوث اليمني،اً  لمل حالياً  رئيسغويش

عالمية منيا:  ، كما ترجم شعره الى عدة لغاتلجوائز العربية والعالمية الميمةا
 . (ٔ)الفرنسية والإنجميزية والروسية

                                     
 ٕٙٓينظر: رحمة في الشعر اليمني قديمة وحديثة، عبد الله البردوني، ص:(  ٔ)
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 المبحث الأول 

 (العمودي )التقليديوزان في الشعر الأ

 : توطئة
 يٌزتوي الخاصٌة، ككظيفتو الإيقاعية التي م الصكتيةي  وي أفٌ لمكزف الشٌعرم قيمىت لا شؾ     

 لعصكرو  الإيقاع الخارجي المتمثؿ بالكزف كالقافية كاف طاغيان عف الخطاب النثٍرم ، ف
لا يسمى )) كافى  الشعرى فَّ إذ أ ،-كلا يزاؿ-صيدة العربيةً القديمة ً القطكيمةو عمى بًنية ً 

المكزكف  فَّ الشٌعٍرى . كالمتذكؽ العربي كاف يشعر بأ(ُ)((كزفه كقافية حتى يككف لىوي  شًعران 
الميتمقي فيأكبر درجة مف التكقع ، كالقدرةً عمى التأثير ً  يحدثي 

)) كلمشعر المكزكف ،(ِ)
سف تركيبو ،  الفيىـ  إيقاع يطربي  عتًداؿ أجزائو((لصكابوً ، كيرد عميوً  مف حي  ، إذ(ّ)كا 

بيف تفعيلاتوً ، بحيث نتظاـ الإعتداؿ كالإ يٌ عمى أساس أفَّ طبيعة الكزف الشعرم تقكيـ 
 طرًب المتمقي كيؤثر في نىفسيتوً  .في تحقيؽ الإيقاع الذم يي  نتظاـ سببان يككف ىذا الإ
 زمنان  ستمرتى رصينة إ كقكالبى  عمى أسسو  العربي القديـ كاف قائمان  فالشعر

حتى ظيكر المزدكجات في الكتابةً الشعريةً فيما بعد، كتقميدان  أساسان  دتٍ تمي عكأي ، طكيلان 
في الشعر العربي ، إذ التزـ ات حلظيكر فف المكشٌ  كثيران  دىتٍ يٌ طات التي مكالمسمٌ 
 تخديشي  لاتكاد في حدكدو ضيٌقةو  إلاٌ لقصيدة العربية كلـ يتـ تجاكزىا بكحدة ا الشعراء

 .(ْ)رصيفقالب النظـ ال

                                     
تحقيػؽ  محمػد  ق( ،ْٔٓ)الحسػف، أبػك عمػي –( العمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقده ، أبف رشيؽ القيركاني ُ)

 . ُُٓ ، ُـ . ج  ُّٔٗ،مصر –مطبعة السعادة  –محي الديف عبد الحميد 
 . َُْ، د. شكرم محمد عياد ، ص   )مشركع دراسة عممية( عر العربي ( ينظر   مكسيقى الشِ)
،  بيػركت –ميػة مدار الكتب الع بف طبا طبا ، محمد بف أحمد ، تحقيؽ   عباس عبد الساتر،ٱ( عيار الشعر ، ّ)

 . ّٓـ ، ص   ُٖٔٗ
احمد ناىـ جياد المكسػكم  ،دراسة صكتية دلالية ،القديـ كالحديث  العربي لإيقاع في الشعرا( ينظر   تحكلات ْ)

 . ُٖ، ص   ـََِٓ،  الجامعة المستنصرية ، كمية آلاداب  ،اطركحة دكتكراه ،
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ت مف التشتي  يحفظوي ييثبِّتي الشعرى في الخاطرً، ك  ككنو كأىمية الكزف تبرز، في
فكؽ حياتيا  ضفي عمى الكمماتً حياةن مف إنتًباىنًا ، كت فمكسيقاه )) تزيدي ، (ُ)كالتَّبعثير

، ىذا إلى أنٌيا  كاقعيان  عمميان  نا تمثيلان أماـ أعيني  ؿمثما تي كأنٌ  بمعانيوً  سي ، كتجعمنا نح
 تىصؿي  بان ذٌ ميي مصقكلان  ، كتجعموي مف مظاىرً العظمةً  كالجلاؿ ً  مظيران  الكلاىـ  تىيًبي 
لإيحاء ، مف كسائؿ التعبير كا كسيمةن  و؛ بكصف(ِ)إلى القمبً  بمجرد سػماعو(( معانيوً 

 . (ّ)عر ، إلى جانب التمذيذ الصكتيبالحالة النفسية كالشعكرية لمشا التي ترتبطي 
يجدي أفَّ الشاعر  –الشعرية –ؿ الشاعر )عبد العزيز المقالح(كالمتأمؿ في أعما

حسب ما جاء في ب –عمى الشكؿ العمكدم )التقميدم( قصيدة ( ُْنظـ )
القمع  حالةك السياسي كالإجتماعي ،  يفبر فييا عف الكاقعع –المنشكرة دكاكينو ً 

عمى كجو  اليمنيالعربي بشكؿو عاـ ك المجتمع  اكاف يعيشي ؼ التيالاضطياد كالتخمي ك 
أفٍ بالضركرة )) افيتطمب االإجتماعي كانالسياسي ك  يف؛ ذلؾ أفٌ الظرفالخصكص 

يتجو الشاعر نحك الجماىير ، نحك ملاييف العرب الذيف يعانكف مف نقص الكعي 
.فكاف))الشعراء كالكتاٌب في طميعة الأحرار الذيف (ْ)كمف قير الطغياف كالإستعمار((

كا حربان شعكاء في كجو الإمامة كنظاميا المتخمؼ ...لأنيـ أكؿ مف أدرؾ خاض
 .(ٓ)ككعى أبعاد القير كالظمـ التي تعاني منيا البلاد ((

ػر بشعرهً  الح قياسان في شعر )المقالح(  قميمة جدان  ككما يبدك أفَّ القصائد العمكدية   
 -شعريان  ( ديكانان ُٓ) مكزعة بيفكىي ( قصيدة، َْٖالذم يزيد عمى أكثر مف )

                                     
   ّٕ،دار المعارؼ،مصر،)د.ت(،ص العربي إلى القرف الرابع اليجرم،محمد زغمكؿ سلاـ تاريخ النقد ر( ينظُ)
 . ُِص ، ُِٕٗ ، ْلبناف .ط/ -مـ ، بيركت قى الشعر ، إبراىيـ أنيس ، دار ال( مكسيقِ)
 . ُّٔ، ص   َََِ،  ّ، عثماف مكافي ، دار المعرفة الجامعية ، ط/( ينظر  دراسات في النقد العربيّ)
 ّٔ، ص  ُّٖٗ، ُالبيت الى القصيدة ، د عبد العزيز المقالح ، دار الآداب ، بيركت ، ط مف( ْ)
الأبعػػػاد المكضػػػكعية كالفنيػػػة لحركػػػة الشػػػعر المعاصػػػر فػػػي الػػػيمف ، د. عبػػػد العزيػػػز المقػػػالح ، دار العػػػكدة، ( ٓ)

 ِٔ-ُٔ، ص   ّ، ط ُْٖٗبيركت،
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خمس الأكلى ال قصائده العمكدية كردت في دكاكينوً  كؿ كنجد أفَّ  -بحسب عممنا
إنيا   أم ىك  )ديكاف عبد العزيز المقالح( ، كاحدو  بديكافو ـ( ُٕٕٗالتي جمعيا عاـ )

ستينيات، كفي فترةو في النصؼ الأكؿ مف عقد ال ظمت في بداية تجربتوً الشعريةني 
 العربي يراكح بيف كتابة الشعر العمكدم كالشعر الحر )التفعيمة( . كاف الشاعر

أفكارهً  كطاقتوً الشعرية التي عف استيعاب ً  النمط التقميدم كاف عاجزان  يبدك أفَّ ك     
ر عبِّ أكزاف الخميؿ كقكافيوً ، كما يي  قيدٌهي دة، لا تي حدَّ غير مي  ليا الانطلاؽ بسطكرو  أرادى 

 (                                      التي يتمممؿ فييا مف تمؾ القيكد  )الخفيؼ عف ذلؾ في ىذه الأبيات
نىتٍنا الأكزافي    ياؿ البحي  فىعىافتؿ ً       کفي قيمٍقيـ الشَّػ سىجى  كري ػعف الخى
ٍـ نىبىشنا عف القكافي كًتاب    بيف السٌطيكري يمنا المي جى  تٍ ػػفشىكى        ان ػػػػػػػػػػكى
رىجنا نىسػيؿي شًعران    قىصىتٍ   فٌى     ػػػػػػػػػػػػقمي  كخى يري ػػػػػػػالحمعميو ً  ركعةن  رى

(ُ) 
ففي ىذه الأبيات ))تحسُّ بو ككأنَّوي لا يتحدث عف أزمة الشعر كالطريؽ 
المسدكد الذم إنتيى إليو الشعراء، بؿ عف أزمة كطنو الذم يعيش في سجف كبير... 

ده عمى تمؾ القيكد التي شمٌت ركح الشعر((إذ يعمف في ىذه الأبيات تم ؛ فيك  (ِ)رُّ
يرل أفٌ القصيدة العمكدية ))تحاكؿ حفظ الذكؽ العربي كالإبداع العربي، في غرفةو 

 ؛. فكما يبدك أفٌ المقالح لا يحبذ أم نظاـ ثابت لمشعر(ّ)مغمقةو مف غرؼ المكمياء((
امدو كمكرر، كيحكٌلوي إلى لأنٌو يشعر أفٌ ذلؾ يسجف الإبداع الشعرم في قالبو ج
؛ إذ يرل أفٌ ))القيكد لا  (ْ)ميارةو عقميةو  يتناقميا الشعراء عف بعضيـ خمفان عف سمؼ

نما تكبح كذلؾ رغبتو في الإبداع كالإبتكار((  (ٓ)تكبح حركة الإنساف...كحسب ، كا 

                                     
 .ُْٔ ـ،صُٖٔٗ- ِط/ ،دار العكدة ، بيركت المقالح ،د. عبد العزيز ديكاف عبد العزيز المقالح ،  (ُ)
 . ٗٔ-ٖٔإضاءات نقدية عف عبد العزيز المقالح ، عز الديف إسماعيؿ كآخركف ، ص   (ِ)
   ِٖ،ص ُٖٓٗ، ُأزمة القصيدة الجديدة،دراسة كمناقشات، د. عبد العزيز المقالح، دار الآداب،بيركت، ط (ّ)
 .ٗ-ٖ ينظر   المصدر نفسو ، ص    (ْ)
 .ُُ المصدر نفسو ، ص    (ٓ)
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ت ،فعمى الشاعر أف يككف ابف عصره كأف يؤمف بأفٌ تراثو سمسمة متتابعة مف الكلادا
كالتجارب ، كعمى القصيدة العربية أفٍ تتقدـ نحك المستقبؿ أك تدفف نفسيا في ضريح 

 .(ُ)التأريخ كتتحكؿ الى ذكرل
في  عتمدى إ نوي أ لتقميدية( لشعر )المقالح( ، نرلمكدية )اكعند دراستنا لمبنية الع     
 ية   ئدهً  العمكدية عمى الأكزاف الآتقصا نظـ

 البحر الكامل:-1

  -العمكدم –( كلى في شعر )عبد العزيز المقالحلأالكامؿ المرتبة اكزف يحتؿ       
( ُّٓبكاقع ) %( ْٔ ،ّٗخرل ) نسبة إستعمالوً  مف بيف البحكر الأ غتمإذ ب
)المقالح( بأنكاعوً   ستعمموي ( قصائد شعرية . كقد إٔ) عت بيفتكزٌ  ، شعريان  بيتان 

 .المختمفة 
 كمف أنكاع البحر الكامؿ التي حضرت في دكاكيف الشاعر ىي  

 الكامل التام الصحيح: - أ

مثميا .  تاهـ  ( كضربه )ميتىفىاعًميف تامةو  ىذا النكع مف كزف الكامؿ يتٌميٌز بعركضو   
مف  لا بدَّ بعنكاف ) دكاكيف الشاعر لـ نىجًد سًكل نصٌّ شعرمٌّ كاحده كعند الرجكع إلى 

 يقكؿ فييا  –فييا إلى مدينتوً  صنعاء  متشكقان  –( صنعاء
نٍعىامف  دَّ لا بيػ       رٍ دى ػػػػػػػػػػػػافينا القنى في مى  تغنَّى يكمان  فٍ  صى  السٌفىرٍ  طاؿى  كا 

 ميتٍفاعمف    ػػػػػػػف       ميتٍفاعمػػف   ميتٍفاعمف ميتٍفاعم  ميتٍفاعػػمف  ميتٍفاعمف
بٌ   رٍ فى ػػػػػػػػػػدكم حكالينا إلى أيفى  المى ػػػت   نا .. أشكاقيا    لا بدَّ منيا ... حي

 متٍفاعمف    متٍفاعمف   ػف        متٍفاعمػػف ػػػمتٍفاعم متٍفاعػػمف  متٍفاعمف 
قتٍ ػػيا        تحت الجفي ػػػػػػػػػػػػػػػراحى زنيا كجً ا حي نى ا حممٍ إنَّ   (ِ)ى الثٌمرٍ كى زى كى  كف فأكرى

                                     
 ُِينظر   المصدر نفسو ، ص   (ُ)
 . ِّعبد العزيز المقالح ، ص   ( ديكاف ِ)
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 متىفىاعمف   متىفىاعمف    متٍفاعمف    متفىاعمػف         متٍفاعػػمف متٍفاعمف 
. قد (ُ)الإضمار(تبيٌف أفٌ زحاؼ ) –عركضيان - كبعد تقطيعياات لأبياىذه ففي 

بيتيف الأكؿ كالثاني ، ككأنيما  منظكماف سيمٌا في المعظـ  التفعيلات ، لا أصابى 
، يجعؿ  الث( في البيت الثمهتىفاعًمفٍ تفعيمة الكامؿ ) كجكد لكفَّ  عمى بحر )الرجز( .

 –الإضمار -د إلى كزف الكامؿ . كىذا الزحاؼ ىذه الأبيات تعك  درؾ أفَّ الميتمقي ي
نرل البيت الكاحد مف ىذا البحر  أفٍ  ندري يى كثر حضكران في ىذا البحر. إذ ))لأىك ا

 .(ِ)مقياس " ميتىفىاعًمفٍ " كحده((عمى ال مشتملان 
ية كبيف الحالة النفسية كىناؾ مف ربط بيف كثرة الزحافات في الأبيات الشعر 

شيكع الزٌحاؼ بشكؿ عاـ في  طيمش ، الذم يرل أفَّ ألمشاعر، كمنيـ د. محسف 
دٌة الانفعاؿ  شً  بأفٌ  أك المميزة في الحالة النفسية يمكف تفسيرهي  المنفعمةالمكاقؼ 

ى لأداء المكسيقي أك المغكم نكع مف السرعة كالرغبة في تكصيؿ المعنيرافقيا في ا
الزحاؼ يقكـ بتسكيف المتحرؾ أك حذفوً  أك  لأفَّ  عف الحالة بشكؿ أسرع ؛كالتنفيس 

ختصار في عدد الأحرؼ أم تقميص عدد إحذؼ الساكف ، مما يؤدم إلى 
الإنفعاؿ التي ، كليذا فيك يتفؽ كحالة كات كالذم يعمؿ عمى اختصار الزمف المتحر 

 . (ّ)تتطمب السرعة في الأداء
ػزف  يبؽ عمى ىذه القصيدة التي تمتاز بطابعىذا الكلاـ ينط كيبدك أفَّ  الحي

حتكت القصيدة عمى إ –لمنظر  لافتو  كقد اعتراىا  زحاؼ الإضمار بشكؿو ، كالحسرة 
مف سرعة الإيقاع ،  مما زاد –( تفعيمة صحيحة  ّٔضمرة مقابؿ ) ( تفعيمة مي َٔ)

                                     
= مسػػػتفعمف ( ، ينظػػػر    ميتٍفىػػػاعًمفف ( ، فتصػػػير ) اعمي فىػػػتى ( ألإضػػػمار   ىػػػك إسػػػكاف الثػػػاني المتحػػػرؾ فػػػي ) مي ُ)

 . ٖٔص   –ألإيقاع في الشعر العربي ، مف البيت إلى التفعيمة ، د.مصطفى جماؿ الديف 
 . ْٕ( مكسيقى الشعر   د . إبراىيـ أنيس ، ص   ِ)
دراسػػػة نقديػػػة لمظػػػكاىر الفنيػػػة فػػػي الشػػػعر العراقػػػي المعاصػػػر د.محسػػػف أطػػػيمش ،  –( ينظػػػر   ديػػػر المػػػلاؾ ّ)

 . َّٔص    -ـ  ُِٖٗ –قافة كالإعلاـ منشكرات كزارة الث
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رتابة ىذه التفعيمة ، التي تتكرر ست مرات في البيت الكاحد ،  ةً مفي خمخ كترؾ أثره 
مف الرتابة كالتكقع ،  نكعان  عتماد التفعيمة الكاحدة في البيت الشعرم يخمؽي إ ذلؾ أفَّ 
مد الشاعر إلى تمكيف إيقاعوً  مف خلاؿ إستعمالوً لمزحافات عٍ في الإيقاع . فيى  كتكراران 

 .(ُ)الشعرية العالية ان مف المكسيقىكالعمؿ ، ليقتؿ جزء
 مان قصيدتو عمى البحر الكامؿ كاف ملا ئ الشاعربناء  فَّ أكبذلؾ يمكف القكؿ 

لمتعبير عف ىمكموً ، كما لانفعالاتوً كآلامو التي يحتاج فييا إلى إختصار عباراتو 
في خاطػػػرهً  مف ألـ كحسرةو ، بسبب بيعدهً عف أىمو ككطنوً ، ذلؾ أفٌ كجكد  يمكجي 

تعكس مدل المشقة كالعناء  –الكاردة في البيت الأكؿ  –بدٌ مف صنعا( عبارة )لا
الذم يكاجيوي الشاعر بعد أفٍ طاؿى بو السفر ، فعىمدى الى إسقاط ىمزة )صنعاء( لتغدك 
)صنعا( كأنَّوي يقيربيا الى قمبو ، فلا أظفَّ أفَّ إسقاطيا جاء لمضركرة الشعرية . كما 

ت لتعزيز أمؿ الكصكؿ الى)صنعاء( ، كاظيرت مدل أفَّ تكرار لفظة )لابدَّ( جاء
 تصميـ الشاعر عمى بمكغ اليدؼ المنشكد . 

 ( :الكامل التام ) الأحـذ  -ب
ذذ كالحى  –مثميا  أحذٌ  اء كضربوي ذٌ حى  أحد أنكاع البحر الكامؿ التاـ . )) كعركضوي 

كتحكؿ ( -مف آخر التفعيمة فتصبح )ميتىفىا ف ف  عمة   ىي حذؼ الكتد المجمكع 
العركض  .كبذلؾ تصبح تفعيلاتو  كىك محذكذ(ِ)إلى) فعًمف ف ف _( المساكية ليا ((

 كالضرب ىكذا  

 افى تى اعمف مي فى تى ميتىفاعًمف م          ا   فى تى ميتىفىاعًمف  ميتىفىاعمف مي 

                                     
ينظػػر   مقػػاؿ  الشػػعر العربػػي المعاصػػر، تطػػكره كمسػػتقبمو ، د . سػػممى الخضػػراء الجيكسػػي ، مجمػػة عػػالـ  (ُ)

 .  ِْ، الككيت ، ص    ُّٕٗ( ، ِالعدد ) –المجمد الرابع  –الفكر 
 –لأدبيػة المختصػة لػديف ، المكتبػة  اد.مصػطفى جمػاؿ ا –( ألإيقاع في الشعر العربي مف البيت إلى التفعيمة ِ)

 . ُٖص    – َُُِ - ّ، ط/ ؼشر  النجؼ الأ
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( عمى ىذا الكزف ثلاث قصائد شعرية ىي  ) مكاجيد  مغترب كقد نظـ ) المقالح    
 شمس ( .دم صنعاء ، رسالة إلى عيف بيف ي، البكاء 

فييا إلى كطنوً  كىك  حفي التي يى  –لأكلى ) مكاجيد  مغترب ( ففي القصيدة ا
 يقكؿ في مطمعيا   –مصر -بعيد عنو في ديار الغربة 

 ي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا كطن لأراؾى  أنا عائده             فً ػػػػػػػػػػػػػػػػمالزَّ  كمعبدي يار ً النَّ  كطفي   
 ا ػػػػػػػػػػػػػػػمتىفى    متىفاعمف  متىفاعمف    متىفىا             متىفاعمف   ميتىفاعمف    
 رني ػػػػػػػػػػػي صالأشكاؽًً تعٍ  كعكاصؼي   يا          ػػػػػػػػػػػػػػػتدعكني مكاسًمصنعاءي         
 فىا ػػػػػػػػػػػػمتى  ف  ػػػػػػػػػػمتٍفاعم  متىفىاعمف متىػػػػفىا              فػػػػمتٍفىاعم  متٍفىاعمف   
حٍ     كفي فىرىحي        زنيأنا أنتى في حي    سىنيكم كفي أنا أنتى في صى كى

(ُ) 
 فىا ػػػػػػػػػػف  متى ػػػػػػمتٍفىاعم ف ػػػػػػمتىفىاعم متىػػػػػفىا            ف  ػػػػػػػػمتٍفاعم متىفاعمف   

إيقاعية كىي التفعيمة الصحيحة  تشكيلاتفي ىذه الأبيات ثلاث نجد      
كالتفعيمة الثانية التي التزمت في حشك الأبيات ، –( مرة  ْٕتكررت )  -اعًمف (فى )مهتى 

عف تفعيمة مت انزياحان التي شكٌ  –( مرة  ٗٔتكررت )  –(  اعًمفٍ فى تٍ ) الميضمرة ( )مي 
مساران  فةع ، كمخمِّ لإيقاطء في امف البي  البحر الأصمية ، كأضفت عمى الأبيات نكعان 

مف الحرية لمشاعر في  لتفعيمة الأصمية ، كمانحةن نكعان عف مسار ا غايران مي  إيقاعيان 
فالشاعر لا تعبير عف إنفعالاتوً  كأحلامو كأشكاقوً لبمده )اليمف( . تمكيف إيقاعوً  لم

لإيقاع ذلؾ  في زحاؼ ) الإضمار ( لإففلات مف نمطية اإلاٌ  إيقاعيان  تنكيعان  يجدي 
 .(ِ)رات في الإيقاع الشعرم كتنكعو ((أبرز المؤث... )) الزحافات ك العمؿ  لأفَّ ؛

كقد شكمت تفعيمتي ) الحذذ ( ، ( التي أصابتيا عمة  فىاتى أما التفعيمة الثالثة ) مي 
عمى  لإيقاعي بينيما ، كأضفتٍ مف التكازم ا العركض كالضرب ، كأحدثت نكعان 

                                     
 . ْْٓ( ديكاف عبد العزيز المقالح ، ص   ُ)
 . ِّٕطيمش ، ص   ( دير الملاؾ   دراسة نقدية لمظكاىر الفنية في الشعر العراقي المعاصر ، د.محسف أِ)
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مع مضمكنيا  اىا بعض التمكيف المكسيقي إنسجامان إيَّ  مانحةن ة ، الابيات مركنة إيقاعي
ثير أفٍ ت الكطف لا بدٌ  بٌ حي أغمب القصائد التي تتغنٌى بً  فٌ ثير الانفعاؿ ، إذ أالذم يي 

عف  دنظميا الشاعر كىك بعي اسيمٌا  إذماس كالانفعاؿ في نفس الشاعر ، لاالح
شكقة البعيدة عف الأىؿ كالكطف ، مما يتناسب كركحو المتكطنو في بلاد الغربة، بما 

 إقتضى بركز مكسيقى جييرة تسيـ في إثارة حماس المتمقي كتجذب إنتباىو . 
 الكامل التام ) المقطوع ( : - ج
اعًؿٍ( فى تى تىفاعيمف( ، كضربً  مقطكعو )مي صحيحة ) مي  ىذا الكزف بعركضو  يتىميٌزى      
سكاف ما قبمو كالقطع حذؼ ساكف الكتد ،  .  (ُ)فتصبح  مهتىفاعًؿٍ المجمكع )عًميف( كا 

 لأكلى  ي أبياتيا اجاء ف ( ىذا النكع مف الكامؿ، إذ ت قصيدة ) العًيدٍ ثمٌ كمى     
 د ً يٍ دى جى  كاتً  غيرى طى الخى  رى عثِّ متي  ػػػػػػػيدً          ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيكـ الع مىػرَّ  يكوـ  كؿِّ ككى  
 ؿٍ ػػػػػمىتىفاعاعمًف فى متى  ميتىفىاعمف            ؿٍ ػػ،ػػػػاعً فى ميتٍ  ميتٍفىاعًميف    اعمفتىفى م 
 ًـ   كد ً دي ػػػػػهً  المككِّ أفي طبموً  المت           وي ػػػػػػػػػى ػػػػػنفسى عى نٍ اتً  يى مى القسى  ميتىكرِّ
 ؿٍ اعً فى متٍ  اعمًف فى تى مي   ميتٍفىاعمف ف          ػػػي اعًمفى ميتٍ    ميتىفىاعمف   اعمفتىفى م 
 ركد ً ػػػػػالمطثـ ً الغريبً الآ رَّ مى     كالقيرل       دائف ً ػػػػػػػػمف حكؿ الم كيمرُّ  
 ؿٍ ػػػػػػاعً فى تٍ ف مي اعمي فى تٍ مي  ميتٍفاعمف ف           ػػػػػي اعًمفى ميتٍ   ميتٍفىاعًميف  اعمف تىفى م 

 (ِ)كمف تسييدً  مف ىِـّ  كيتي كبى        لا   عميؾ في عيد المى  فتي كطني أسً         
 ؿٍ ػػػػاعً فى تٍ ف مي اعمي فى تٍ اعمًف مي فى متى  ػػػػػػػف           اعًمي فى ميتٍ   متىفىاعًميف   اعمف تىفى م 

 أفٌ  -لفة مف تسعة أبياتؤ الم -القصيدة  في ىذا المقطع مف كما ىك بادً     
( ُٕتكررت )التي -المة )متىفىاعمًف( تفعيلات الحشك كالعركض تنكعت بيف تفعيمة س

 تكازنان إذ نمحظ  -( مرة  ُٗتكررت )  –( اعمًفٍ فى كتفعيمة أصابيا الإضمار )ميتٍ  -مرة 

                                     
 . َٖص    –لى التفعيمة ، د.مصطفى جماؿ الديف مف البيت إ –( ينظر   ألإيقاع في الشعر العربي ُ)
 . َُٖ( ديكاف عبد العزيز المقالح ، ص   ِ)
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 يظير لنا أفٌ ، كما بيف عدد التفعيمتيف السالمة كالزاحفة تقريبان  -نسبيان  -إيقاعيان 
لأبيات قد تباينت ما بيف كحدة إيقاعية أصمية تشكؿ إيقاع البحر الكامؿ ، تفعيلات ا
 لإضمار الذم لحًػؽى عف الكحدة الأصمية  ؛ بفعؿ دخكؿ زحاؼ ا منزاحةو  حدةو كبيف ك 

 .كميا بلا إستثناء  بأبيات القصيدة
بيف الزحاؼ كالعمة ، فقد  ان ىناؾ إشتراك بيات ، فنلاحظ أفٌ ا أضرب الأأمَّ 

أصابو الزحاؼ كالعمة  ( كضربو )ميتىفىاعًؿٍ  معمكؿو  تناكبت الأضرب بيف ضربو 
 . ()ميتٍفىاعًؿٍ 

مف  تفعيمة الكاحدة كأعطاىا نكعان الضرب المقطكع قد قمٌؿى مف رتابة الكيبدك أفٌ 
سيمٌا انسيابية الأبيات في أذف السامع ، لا جئ الذم يؤثر فيالتكقؼ السريع كالمفا

ات التي جعؿ فييا الشاعر مف الحرفيف )الياء الأبي كما في ىذهً  ناقضوي ما يي  ػىبىقىوي إذا سى 
نفعـ مع مزاج الشاعردؼ . كىذا ما يتلاء كحرفي فممدكدتيال( ، كالكاك لاتوً  ار كا 

النفسية التي عبٌرى عنيا في ىذه القصيدة ، محاكلة منو لتنكيع إيقاعاتو تبعان لتنكع 
إنفعالاتو ، ككأفَّ الشاعر يتعثر في لسانو كما يتعثر العيد في خطكاتو ، فيك لا يرل 

مقي ل كما يمرُّ الغريب، فلا أحد يي المدف كالقر  ف خمٍؼً د يكمان جديدان ، فيمرُّ مفي العي
 أك يشعر بكجكده . لو بالان 

قد أسيـ في إضفاء  –كحرؼ ركم  –كما أفَّ كجكد صكت )الداؿ( المكسكر 
 مكسيقى عالية الرنيف تتناسب كالحالة النفسية المكسكرة كالحزينة لمشاعر. 

في البيت الأكؿ أضفى عمى كلابدَّ مف الإشارة إلى أفَّ كجكد )التصريع( 
القصيدة إيقاعان مؤثران يشد مف إنتباه السامع؛بسبب التناغـ الحاصؿ بيف قافية الشطر 
الأكؿ كالشطر الثاني، لتأكيد المعنى في ذىف المتمقي . كما أسيمت حركة الكسرة 

 في إتاحة فرصة لمشاعر بالتنفيس عف إنفعالاتوً المكبكتة بإيقاع جييرو ككاضح. 
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 لبحر البسيط:ا-2
   كىي (ُ)(الثلاثة الشائعةأنكاعوً )نكعيف مف  -عبد العزيز المقالح-ستعمؿ الشاعرإ  

 البسيط التاـ المخبكف   -أ
يقكؿ كع قصيدتيف ىما  ) العبكر ، ك دميمة ( ، ( عمى ىذا الننظـ ) المقالح 

  الشاعر في  قصيدة ) العبكر (  
 تىنٍيمًر ي  –نياري كما الأ –كلا النُّذري        كلا الدِّماء ي ل رى ة الأخٍ في الضٌفٌ  لا المٌيؿي    
 ف ػػػػػػػػػػػػػتىفٍعًميف فعًمف مستفعًمف فعًممي   ػػػػػف        فعًم ميسٍتىفٍعًميف   فاعًميف ميسٍتىفٍعًميف    
 فىري ػػػػػػػػػػػػػكالحي  النٌيرافي   كحكليا  تزأري           رو ذى ػػػػػػػػػػػػكقد أقٍعىتٍ عمى حى  ئابي كلا الذِّ    
تىفٍعًمف ػػػػػػػػػػػف          فعًم مستفعًمف   فعًمف ميتًفٍعًمف      ف ػػمستفعًمف فعًم  فاعمف  مي
 ري فى ػػػالثأر كالضَّ  دىعىاهي  جيشان  يىصدُّ            ره ػػػػػػػػػػػػػػلا خطتيثنينا ك  لا ىذهً  سكؼى    
 ف ػمستفعًمف فعًم فاعًمف  متفعمف           ػػػمف مستفعمف فعً  فاعمف  مستفعًمف    
يشان     دى  جى بران  –تمرَّ  جًري ػػينف في الإنتًظارً الميرِّ   ككىادى  ػػػكاقًعوً          مفي  - صى
 مستفعًمف فعًمف فاعمف   متفعمف فعًمف             مستفعًمف  فعًمف  مستفعًمف   
تٍ       ،مف أعدائو ً  مىضى ليثأرى    كالقدري  كالتاريخي  الشٌمسي في ركبًو ً      كمىضى

(ِ) 
 ف ػػػػمستفعًمف فاعمف مستفعًمف فعًم  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػف           ميتىفٍعًمف فعًمف مستفعًمف فعًم  

 –لأبيات التي يصؼي فييا الشاعر معركة تحرير سيناء يظير لنا في ىذهً  ا
الشاعر  أفٌ  ،(ُّٕٗأكتكبر  ُِميا في ) كقد نظ - ـُّٕٗأكتكبر عاـ  ٔحرب 

مٍبً  المكضكع مباشرةن مف التكتر كا في حالةو  ؿى في صي مف البيت  لإنفعاؿ ، إذ دىخى
 المعارؾ كالحركب . فحالةي  كصؼي  الأكؿ مف دكف مقدمات ، كىذا ما يتطمبوي 

 لألفاظو نفسية الشاعر مف خلاؿ إستعمالو ً لاضطراب كالاندفاع  تبدك مسيطرة عمى ا
                                     

أم  البسيط التاـ المخبكف، كالبسيط التاـ المقطكع،كمخمع البسيط،ينظر الإيقاع في الشػعر العربػي مػف البيػت  (ُ)
 .ُّٔالى التفعيمة ، د. مصطفى جماؿ الديف، ص  

 . ّْٔالمقالح ، ص   ( ديكاف عبد العزيز ِ)
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(، فكما  ينفجري ك ،  الثأري ك ،  النيرافي ك ، الذئابي ك ، ) الدماءي  -المنفعمة  لتو ً عمى حا تدؿي 
، لتفريغ شحناتوً   تامةو  نسيابيةو كبإ كاحدةن  الشاعر يطمؽ عباراتوً  دفعةن  أفٌ ىك كاضح 

 البحر غايتوي  ىذا في فكجدى  في قمب المعركة . وي المضطربة بالسرعة الممكنة ، ككأنَّ 
في إختيار ىذا الكزف ، بؿ المكىبة ىي  ميخيمٌتوً  ، لا عف قصدو  في في سرد ما يدكري 

عمى  إلى معانييا ، كتدؿي  لأبيات تشيري فجاءت إيقاعات ا . حيانان أخطكاتيا  ترسيـ 
 دلالة الصكت مع دلالة المضمكف . نسىجىمتمضمكنيا ، فا

شطر المخبكنة قد تركزٌتٍ في بدايات الأ ( ميفٍ تفعيمة ) ميتىفعً  حظ أفَّ كما نم 
كلا تنفري منوي(( سماعي يوً الأإل ميؿه تميؿي ج ككقكعيا في )) أكؿ الشطر حسفه 

(ُ). 
ميف ( فتركٌزت في الأعاريض كالأضرب ، كما جاءت في حشك أما تفعيمة ) فىاعً 

 –( تفعيمة  ّٔ)  –. معظـ تفعيلاتيا (ِ)الأبيات ، كقد أصاب زحاؼ ) الخبف (
كىك )) أبرز تغيير ساعد الشاعر عمى أفٍ يقمِّص مف إنبساط التفعيلات فضلان عف 
إنوي ييضيؼ تنكيعان كتمكينان إلى تفعيلات البحر الرتيبة مف خلاؿ تغيير الشاعر لمكاقع 

، إذ أفَّ دخكؿ (ّ)دخكؿ ىذا الزحاؼ كصكر حضكره المختمفة في الأبيات الشعرية((
في ىذا الكزف مقبكؿ كمستساغ ،ذلؾ لأف حضكر  زحاؼ الخبف عمى ) فاعًميف (

في الحشك ىك ما تستريحي إليو الأذٍف كتطمئفي  –أم فاعًميف كفعمف –ىاتيف الصكرتيف
 .(ْ)إليو

 البسيط التام ) المقطوع (:  - ب

                                     
 .ّٖ( مكسيقى الشعر ، د. إبراىيـ أنيس ، ص ُ)
( كيدخؿ عمى   فاعمف مفعكلات ،  ميتىفٍعًميف( الخبف   ىك حذؼ الثاني الساكف كما في ) مستفعمف ( فتصير ) ِ)

 . ُّ-ُِفاعلاتف ، ينظر   ميزاف الذىب ، السيد أحمد الياشمي ، ص  
الباكم  ، دار الكتب  جاىمية  ، د . إياد إبراىيـ  فميحلأكلى الشعراء الطبقة  اشعر لإيقاعية في ( البنية اّ)

 . َُُ-ََُ، ص    َُُِبغداد ،  –كالكثائؽ 
 . ّٖ( ينظر   مكسيقى الشعر ، د. إبراىيـ أنيس ، ص   ْ)
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يظير كزف البسيط بييأة العركض المخبكنة )فعًمف( كالضرب المقطكع 
إلى الله ، ك رسالة إلى الزبيرم ( .                                      )فاعًؿٍ=فىعٍميف( في قصيدتيف ىما  ) رسالة

ان فييا  ميناجي  -(ُُٔٗففي قصيدة )رسالة إلى الله( التي نظميا الشاعر عاـ ) 
 يقكؿي فييا    –، شاكيان أحزانو كىمكموربٌوي 

 يػػػػػػػػمٍؼى أجٍفىانكدمعةو تىتيىادىل خى  ػػػػي        غٍيري أحٍزىان (خًطىابو )إليؾى ما مف 
 فػػػػػػػػميتىفٍعًميف فىعًميف ميسٍتىفٍعًميف فىعٍمي  ػػػػػف         ػػػػفىعٍمي  ميسٍتىفٍعميف  فاعًميف  ميتىفٍعًميف 

 يػػػػػألىقيٍتى بي يا إليي بيف نيران  شددت لمنُّكحً أعصابي كفي غضبو       
 مستفعًمف فاعمف مستفعًمف فىعٍميف   ػػػف         ػػػػػػفىعمً  ميسٍتىفٍعميف   فاعًمف ميتىفٍعًميف 

ف زٍفى إيمان ػػػػػػةن          ػػػػػػػػػػػػفأثمرى الألـ المجنكف عاصى  يػػػػػػػػػػػكخففٌتى كىممىاتي كى
 فػػػػػػػػػػميتىفٍعًميف فىعًميف ميسٍتىفٍعًميف فىعٍمي          ف  ػػػػػػػػػػفىعمً  ميسٍتىفٍعميف   فعًمف ميتىفٍعًميف 

يـ خٍمقؾى يتمك مٍكتى  حيٍمي حاضًره آن ػػػػػػػييـ كأنا          ػػػػػػػػػػػػػجحٍي  (ُ)يػػػػػػميعجٌؿه فجى
 ميسٍتىفٍعًميف فىعٍميف  فىعًميف ميتىفٍعًميف ػػف            ػػػػفىعمًػػ  ميسٍتىفٍعميف فعًمف   ميتىفٍعًميف

الألؼ ( ردفان في الأضيرب نجدي في ىذه الأبيات أفَّ الشاعر إستعمؿ حرؼ ) 
المنتيية بتفعيمة ) فعٍمف ( المقطكعة ، كذلؾ لتلافي الصدمة التي تحدثيا عمة  

ٍـ الكبير مف المتحركات التي تسبقوي  في  –القطع  في الاضرب ، فيك لا يتناسب كالكى
كما يظير لنا أفٌ الشاعر إستثمر زحاؼ ) الخبف ( لمتلاعب بتفعيلات  -ىذا البحر 

وً ، ليمنحيا تنكعان إيقاعيان يقمؿ مف رتابة تكرار تفعيلاتو كيضفي عمييا بعض أبيات
حرية أكثر لمشاعر التمكيف المكسيقي ، كما إنوي يقضي عمى الفتكر كالتكقع كيعطي 

 . (ِ)نفعلاتوً  كاحاسيسوي في التعبير عف ا

                                     
 . ُِْديكاف عبد العزيز المقالح ، ص   ( ُ)
 . ُّْعياد ، ص   ( ينظر   مكسيقى الشعر العربي ، د. شكرم محمد ِ)
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ي ييعبري الأبيات جاء ملائمان إلى حدو ما لطبيعة القصيدة ، الت كيبدك أفٌ إيقاع
فييا الشاعر عف حالة شعكرية ممتمئة بالحيزف كالشككل ككأفَّ الشاعر يعيش في 

عمى عكس بقية الخمؽ فالجحيـ ) يتمك مكتيـ (  ، -بحسب قكلو  -جحيوـ حاضرو 
البحر البسيط يحمؿ بع . كما أفٌ ىناؾ مف يرل أفٌ ))كما يتضحي ذلؾ في البيت الرا

)) ))أفَّ الشاعر ىك الذم  أفَّ الدراسات الحديثة تؤكدر غي،(ُ)في مكسيقاهي الحيزفى

ذم يخمع مشاعره الخاصة يعطي الكزف المعيف نغمتوي الحزينة أك الراقصة ، كىك ال
،لأفٌ الشاعر عندما ،كيرل الباحث أفٌ الرأم الثاني ىك الأكثر قبكلان  (ِ)((عمى الكزف
رية ىي التي تفرض ك الشع، فالدفقة دتو لا يفكر بكزفو أك بحرو معيفقصييحاكؿ نظـ 

  .ىذا الكزف أك ذاؾ

الذم  –ان لزحاؼ )الطي( الذم يدخؿ عمى )ميسػتفٍعًميف( كذلؾ لـ نمحظ ظيكر 
كىك زحاؼ نادر في ىذا البحر عند الشعراء ؛ لأفٌ دخكلو   –يحكلٌيا إلى )ميستعًمفٍ( 

، لذلؾ في ىذا البحر في الصدر أك العجز أك في كمييما يحدثي شػىرخان مكسيقيان 
في دكاكيف الشعراء ، بحسب رأم الدكتكر خالد  اهي الشُّعراء ، كليذا نىدير كقكعويتحاش

 .(ّ)عمي مصطفى

حظ في ىذه الأبيات شيكع حركؼ المدٌ ) الألؼ كالياء كالكاك ( إذ أفٌ ليا كما نم   
ية ))كظيفة فنٌيةى صكتية أك كظيفة مكسيقية ، فيي تفسح المجاؿ لتنكع النغمة المكسيق

                                     
جامعة الككفة  –عبد نكر داكد عمراف، أطركحة دكتكراه ، كمية الآداب ( البنية ألإيقاعية في شعر الجكاىرم ، ُ)

 .   َُّ، ص   ََِٖ، 
 .  ُُٓ، ص   ُٖٔٗ،ُالشعر بيف الرؤيا كالتشكيؿ ، د. عبد العزيز المقالح ،دار العكدة،بيركت،ط( ِ)
، د. خالد  ( ينظر   مف أطلاؿ الحبيبة إلى أطلاؿ القبيمة  ، دراسة نقدية في شعر لبيد بف ربيعة العامرم ّ)

  ِِْـ ، ص  ََِْدكتكراه ، كمية الآداب ، الجامعة المستنصرية ،  عمي مصطفى ، أطركحة
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،بما يتناسب (ُ)الصكتية كمركنتيا(( المكممة الكاحدة أك الجممة الكاحدة لسعة أمكاناتي
 مع جك القصيدة العاـ ،كاستيعاب أكبر قدر ممكف مف الإنفعالات النفسية لمشاعر . 

 : البحر الخفيف -3
كاقع % ( مف مجمكع القصائد التقميدية ب َُ، َّشػىغؿ كزف الخفيؼ نسبة ) 

عتاب( . ففي قصيدة ) نحفي كالشعر( المنشكرة عاـ ك  ،ىما  ) نحفي كالشعرقصيدتيف 
 ، يقكؿ فييا   ُُٔٗ
مي الظَّلاـ الضَّ  ػػػػػػػػػػػػػػػيري       كؿُّ نجوـ لـ يحترؽ لا يين   ريري ػػػػػفاحترؽٍ ينجى

 لاتف ػػػػػػػػػفاعً   ليف ميتىفٍعً   فاعلًاتف ػػػػػػػلاتف       فػػاعً  ليف  ميسٍتىفٍعً   فاعًلاتف
 جكري ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإحترؽٍ ! فالنجكيـ تيحرؽي في الميػ        ػؿً كتيفنى ليييمىؾ الدي

 الاتف ػػػػػػػػػػػػف   ليفٍ  ميتىفٍعً    فىعًلاىتيفٍ  ػػػػػػػػػػػػػلاتيفٍ        فىعً  ليف  ميتىفٍعً   فاعًػػػلاتف
 ركري ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبصكتوً مغ ـً  ككؿٌّ   ػػػػػػك       ػػػػػػػػمالنا ؟ مالنا ؟ نيغىمٍغيـ كالب

 الاتف ػػػػػػػػػػػػػف  لف مستفعً   فعًلاتف ػػػػػػلاتف        فعًػػػػػػػػػ ليف  ميتىفٍعً   فاعلاتف
دىيكري ػػػػػػػػػػػػػػػبً الك ر تركتٍيا عمى الد ػػػػػػػػػػػػكؿو        ػػػػػػػػػما لأشعارنا بىدىت كىطم

(ِ) 
 لًاتف ػػػػػػػػػػفاع  ليف ميتىفٍعً  فعًلاتف  ػػػػػػػػػػلاتف         ػػػػفعً   ليف ميتىفٍعً   فاعلاتف

لتنكيع الإيقاعي  عف كجكد بعض ا-المتقدمة–تيظير لنا ىذه الأبيات الشعرية 
لـ تبؽى ىذه التفعيلات عمى حاليا ، فقد تناكبت التفعيلات بيف تفعيلاتو  المتيمٌيز ، إذ

سالمةو كأخرل أصابيا زحاؼ الخبف ، كدخكؿ ىذا الزحاؼ عمى تفعيلات ىذا البحر 
سىفي الكقعً  في الآذاف كتستريح إلييا الأسماعي  سنة كثيرة الشيكع ، فكيميا حى  َ(ّ)حى

                                     
 . ٖٓكية المكسيقى في النص الشعرم ، د. عبد الفتاح صالح نافع ، ص   ( عضُ)
 . ُْٓكاف عبد العزيز المقالح ،ص   ( ديِ)
 .  ٖٗ-ٖٖ( ينظر   مكسيقى الشعر ، د.إبراىيـ  أنيس ، ص  ّ)
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كىي عمة  (ُ) تيا عمة ) التشٍعًيث (فقد دخمت عمى بعض تفعيلا  بأمٌا الأضر 
غير لازمة ييكثر دخكليا عمى ىذا الكزف ، كقد أزاحت إيقاع  ىذه الأبيات عف 

ميحببان كمستساغان في  ) تغييران ) ت إلييا نكعان مف التمىيٌز ؛ بكصفومسارىا ، كأضاف
 َ(ِ)((ىذا البحر

إطلاؽ عباراتو بنفسو  كاحدو كما أتاحى التدكير في البيتيف الثاني كالثالث لمشاعر 
 . حيث إفَّ (ّ)(()) فلا يجد الشاعر مركزان صكتيان بارزان ليقؼ عنده في إستراحةو قصيرة

لمتدكير فائدة شعرية فميس ىك مجرد إضطرارو يمجأ إليوً الشاعر ؛ ذلؾ أنوي يسبىغ 
ي رو تنتيعمى البيت غنائية كليكنة ، يمدٌهي كيطيؿ نغماتوً كىك يسكغ في كؿ شط

 .  (ْ)  )فاعًلاتيفٍ( في البحر الخفيؼعركضوي بسببو خفيؼو مثؿ

نفعالاتوً  كيمكننا القكؿ بأفٌ النص المتقدـ جاء معبران عف أحاسيس الشاعر كا 
النفسية ، التي يياجـ فييا الشاعر بعض الشعراء ، منتقًصان بيا مف قيمة أشعارىـ ، 

ظفان المساحة الإيقاعية ليذا البحر، بما مانحان أبياتوً تماسكان إيقاعيان متجددان ، كمك 
 ينسجـ مع كقعوً كمكسيقاهي . 

مـلْ : -4  البحر الـر 
عمى ىذا الكزف ، ك)عكدة الكجو الغائب(  -يتيمة  –نظـ المقالح قصيدةن كاحدةن 

ىك عنكاف ىذه القصيدة ، التي جاءت بعركضو محذكفةو كضربو محذكؼو مثميا، 
 جاء فييا  

                                     
( التشعيث   كىي ))حذؼ أكؿ أك ثاني الكتد المجمكع، كاسكاف ما قبمو في نحك )فاعمف( فيصير ُ)

 ُٔ،السيد أحمد الياشمي،ص   فالف((،ميزاف الذىب في صناعة شعر العرب
 . ُُٕاعية في شعر شعراء الطبقة الأكلى الجاىمية ، د.أياد أبراىيـ فميح ، ص لإيق(البنية اِ)
،ص   مسة الكتب الحديثة، د.ت،بغداد، سر الشعر العربي الحديث في العراؽ، د.عمي عباس عمكاف( تطك ّ)

ِّٔ  . 
(
ْ
،  ُِٗٗ،  ٖ، ط/ لبناف  –ينظر   قضايا الشعر المعاصر ، نازؾ الملائكة ، دار العمـ لمملاييف ، بيركت  (

 . ُُْ -ُُِ، ص   
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خٍرةه تائًيىةه ف        ي الأزؿً ؟ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأيفى كجٍيًي ؟ ىىؿ أنا لا كىجٍوى لي       صى
 فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفعًمي   فعًلاتف  فاعلاتف ػػػػػػػػػػػػػػػف       ػػػػػػػػػػػػػفاعًلاتف فاعًلاتف فاعًم
قٍتى   منذ عاـ الجدٍبً )عاـ الحٍنظؿً( ػػػػػػوي       ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكافى لي كجوه كقد مزَّ

 ف ػػػػػػػػػػػػػػػفاعم فاعلاتف   فاعلاتف ػػػػػػػػػػػػف       ػػػػػػفاعًم فاعًلاتف  فاعًلاتف 
 ؿً ػػػػػػػػػػػكييعاني ، في انتظار البىطى  ػػػػػػاتوً       ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػظؿَّ يسَّاقطي في مأس

 ف ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفعًم فاعلاتف   فعًلاتف ػػػػػػػػػػػػػػػف       ػػػػػػػػفاعًم  تففعًلا  فاعلاتف
( ب زيرافو ؿً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكامتىطَّتٍوي قاطرات الخى  وً       ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعىبىثتٍ دكدي )حي  جى

 ف ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفاعلاتف فاعلاتف فعًم ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف        ػػػفاعم فعًلاتف   فعًلاتف
( ب  (ُ)ؿً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػشامخي الرأسً، ندمُّ القيب وً        ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكأخيران عاد )تشريفه

 ف ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاتف فعمػػػػػػػػػػػػػػػػف         فاعلاتف فعً ػػػػعًماف فاعلاتف   فعًلاتف
عف دخكؿ زحاؼ )الخبف( تقدـ بعد تحميؿ الابيات عركضيان النص الم يكشؼ

( تفعيمة مف أصؿ ِّ) –عمى العركض كالضرب المصابيف بعمة ) الحذؼ ( أصلان 
فضلان عف دخكلوً  في حشك الأبيات . كىذا يزيد مف سرعة إيقاع  -( تفعيمة َْ)

كزف الرمؿ كتدفقوً ؛ لأف الخبف ييسيًـ في اختصار الحركؼ الساكنة ، كيزيد مف 
نسبة الحركؼ المتحركة ، إذ أفٌ )) العركض بضربيا المحذكؼ المماثؿ ، مييأة 

إلايقاع أكثر سرعة كخفةن ، كلاسيمٌا عند دخكؿ الخبف عمى  أكثر مف غيرىا في جعؿ
(  في العركض كالضرب المحذكفيف ليصيرا   .(ِ)(("فىعًميف  ") فاعًمفي

في الشعر العربي  ككما يبدك أفٌ ىذه التغييرات ىي تغييرات شائعة كمقبكلة
مرتبطان كتب العركض المختمفة . لكفَّ تنكع الإيقاع كتمكجو قد يككف  كما أكٌدتيا

                                     
 (
ُ
 . ّْٕديكاف عبد العزيز المقالح ، ص   (

(
ِ
 . ُِّلإيقاعية في شعر شعراء الطبقة الأكلى الجاىمية ، د. أياد إبراىيـ فميح الباكم ، ص   البنية ا (
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بالحالة النفسية لمشاعر، كمضمكف التجربة الشعرية المعبر عنيا ، فيي التي تفرضي 
 ىذه  التغييرات كالتنكيعات في ىذه القصيدة أك تمؾ . 

كما يمكف الإشارة إلى أفٌ ىذا التنكيع في تفعيلات النص المتقدـ ، جاء ملائمان 
ش المصرم بعد تحرير سيناء لمضمكف القصيدة ، التي يفتخري فييا الشاعر بالجي

ـ . كحالة الانفعاؿ كالحماس التي تتطمب مف الشاعر نكعان مف السرعة ُّٕٗعاـ 
 كرفع نبرة صكتو لمتعبير عف مشاعره كأحاسيسو .

 البحر السريع: -5
عر عمى ىذا الكزف ، كىي قصيدة ميا الشالـ نجد سكل قصيدة كاحدة نظٌ 

كتبيا في ) ظؿ قصيدة قديمة لمشاعرة فدكل  أيغنية قديمة لمحب كالحرية ( ، التي)
( بيتان شعريان، ُِكىي مؤلفة مف ) -بحسب قكلو في مقدمة القصيدة  -طكقاف( 

كاعدان بيا أبناء شعبوً  بالمستقبؿ المشرؽ كالحياة السعيدة ، كقد جاءت بعركضو تامةو 
 صحيحةو )فاعًمف( كضربو مثميا . يقكؿ فييا   

 ٍـػػمكط مىيٍمىا يطؿٍ ليميؾى يا  نًي          فيشتكي السَّفٍحي ، كتبكي القًمى
 ف  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػفاعًم  ميسٍتىعًميف ميتىفٍعميف  ف         ػػػػػػػػػميسٍتىفٍعميف ميسٍتىعميف فاعم

 د ٍـػػػػػػػػػػػػػػػػمكتان، كتطكينا رياحي الع ى أفٍقًنا         ػػػػػػػػػػكيزرعي المكتي عم
 ف ػػػػػػػػفاعًم  مستفعًمف  مستفعًمف ف          ػػػػػػػػػػػميسٍتىعًميف فاعًمميتىفعًميف 

 دىقىاتً الأل ٍـػػػػػػػػػػػػػكينكفي في الح ػػػػػػػػػنا          كتنيشي الأحزافي أجفان
 ف ػػػػػػػػػػػػػػػػػفاعًم مستعًمف  ميتًفٍعًميف  ػػػػػػػػػف          ميتىفٍعميف مستفعًمف فاعم

 ي ٍـػػػػػػػػػػػػػػػميما ترامى حكلنا كادٍلى      ره      ػػػػػػػػػػػآخ -غدان  -لمٌيؿً  فإفَّ 
 ف ػػػػػػػػػػػػػمستفعميف مستفعًمف فاعًم ػػػػػػػػػػف           متفعًمف ميسٍتعميف فاعًم

 (ُ)((ستنجمي الغيمرةي يا مكطني          كيمسحي الفجر غكاشي الظٌم ٍـ))

                                     
 . ُّْ( ديكاف عبد العزيز المقالح ، ص   ُ)
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 ف ػػػػػػػػػػػػػػػػفاعًم ميسٍتىعميف  ميتىفٍعميف    ف         ػػػػػػػػاعًمميسٍتىعًميف فميتىفٍعًميف 
عند قراءة ىذه الأبيات في النص المتقدـ نحسُّ أفٌ الشاعر في حالةو مف التكتر 
النفسي ، ككأنَّوي أماـ جمعو مف الناس ثائران عمى الكاقع المرير الذم يعيشو أبناء  

الؾ بعضان مف الأمؿ ، الذم يطمئف بوً  الشاعر أبناء شعبوً ،كيعدىـ بمدهً ، لكفَّ ىن
  َبإنجلاء ىذه اليمكـ كالمآسي 

كيتضح ىذا التكتر النفسي في أبياتوً  الشعرية مف خلاؿ كثرة دخكؿ الزحافات 
ثارة  عمى تفعيلات الحشك ، لإختصار المسافة الزمنية في أبياتوً ، كتكصيؿ الفكرة كا 

تمقٌي . كىذا ما يتكافؽ كأغمب القصائد الكطنية التي يحرص فييا الحماس في الم
 الشاعر عمى إثارة المتمقي، كزيادة إنفعالوً كحماسوً كتكجيو أنظارهً . 

العركض كالضرب لـ تيصابا بأم زحاؼو أك عمةو ،  ضان أفٌ تفعيمتيحظ أيكنم
لتزاـ بيا في يجب الافإنٌو ذلؾ ؛ لأف )فاعًميف( اذا كردت في )العركض كالضرب( 

الشعر العربي المتعارؼ  ، كىذا يعني التزاـ الشاعر بقكاعد(ُ)كؿ أبيات القصيدة
 يتجاكزىا.  عمييا فلا

( مرة ، ُْأما تفعيمة الحشك )مستفعًمف( فقد أيصيبت بزحاؼ )الخبف( )
فٌ لجكء الشاعر إلى تفعيمة كاحدة . إذ أ (ِ)( مرة ، كأصاب ) الخبؿ(ُّك)الطي( ) 

الزحافات بشكؿو لافت لمنظر))يمكف أفٍ تعد تنكيعان في مكسيقى القصيدة ،  إستعماؿ
تخفؼ مف سطكة النغمات نفسيا التي تتردد في إطار الكزف الكاحد مف أكؿ القصيدة 

 ، فضلان عف تقميؿ حدة الرتابة كالتكقع لدل المتمقي .(ّ)إلى آخرىا((

                                     
 . َُّ – َُِ( ينظر   مكسيقى  الشعر ، د.إبراىيـ أنيس ، ص   ُ)
( ينظر  ميتىعًميفي في تفعيمة كاحدة ، كما في ) مستفعمف( فتحكؿ إلى ) ع الطالخبؿ   ىك اجتماع  الخبف م (ِ)

 . ُْ، ميزاف الذىب ، السيد أحمد الياشمي ، ص   
ّ
، دار بكارحسيف ، د . يكسؼ )في ضكء النقد الحديث( بناء القصيدة العربية الحديثة  في النقد القديـ  ((

 . ُِٕ، ص   ُِٖٗ،  ِ، ط/ لبناف  –الاندلس لمطباعة كالنشر كالتكزيع ، بيركت 
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كلزيادة التكضيح ييلاحظ الجدكؿ الآتي الذم يبيف نسب شيكع البحكر في شعر 
 )عبد العزيز المقالح( العمكدم . 

عدد    القصيدة  المرتبة كعو ن لبحر ا
 الابيات

 مجمكع
 الابيات

 النسبةالمئكية

مػػػػؿ
ػػػػكا
ال

 

 تاـ
 تاـ 
 تاـ 

 مجزكء
 تاـ 
 تاـ

ُ- 
ِ- 
ّ- 
ْ- 
ٓ- 
ٔ- 

 البكاء بيف يدم صنعاء
 مكاجيد مغترب

 رسالة الى عيف شمس 
 بطاقة إلييا 

 لابد مف صنعاء 
 العيد

 ُْ 
 ِٗ 
 َِ 
 َِ 
 ُٔ 
 ٗ 

 
 
 
 
 

 ُّٓ 

 
 
 
 
 

 ْٔ،ّٗ 

   
 

يػػط
ػبس
الػ

 

 تاـ 
 تاـ 
 تاـ 
 تاـ

ُ- 
ِ- 
ّ- 
ْ- 

 رسالة الى الزبيرم 
 العبكر 

 رسالة الى الله
 دميمة 

 ْٗ    
 ِِ 
 ُْ 
 ٗ 

 
 
 

ْٗ 

 
 
 
ِّ,َّ 

 تاـ  الخفيؼ
 تاـ

ُ- 
ِ- 

 نحف كالشعر
 عتاب

ُّ 
ُٕ 

 
َّ 

 
 َُ،َّٗ 

 ٕٖ،ٔ   َِ  َِ عكدة الكجو الغائب - ُ تاـ الرمؿ

   ُّ,ْ ُِ ُِ  أغنية قديمة لمحب -ُ تاـ السريع

 

يبين نسب شيوع البحور الشعرية في شعر )عبد العزيز المقالح( ( 1رقم )جدول 

 )التقليدي( العمودي
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 المبحث الثاني

 الأوزان في القصيدة المقطعيّة   

التي تتألؼ مف عددو أفٍ نيحدد مصطمح )القصيدة المقطعيٌة(، بأنَّو  القصيدة يمكف    
ما في الكزف أك في ية التي تختمؼ عف بعضيا البعض ، إالشعر مف المقاطع 

ديـ . كمف الكاضح أفٌ تنكع القافية يمثؿي خركجان عف قكاعد الشعر العربي الق(ُ)القافية
 –، الذم ييمزًـ الشاعر بكحدة الكزف كالقافية في القصيدة الكاحدة . كجاء ىذا الخركج 

عف النظاـ القديـ )التقميدم( مع حركة الشعر الركمانسي كما يؤكد ذلؾ  –المحدكد 
الدكتكر )شكرم محمد عياد( ، الذم يرل  بأفَّ القافية ))الميتغيرة مفردة أك مزدكجة 

نسي الذم افي عدد مف المقطعات ، عنصر يكشؾ أفٍ يككف لازمان لمشعر الركم
 .(ِ)عرفناه في العصر الحديث((

ذم بدأ الكتابة في بداية الستينيات ،لابدَّ أنَّو تأثر بتمؾ المحاكلات كالمقالح ال   
التجديدية في الشعر العربي شأنوي شأف أقرانو مف شعراء بمده  كمحيطوً العربي ، فيك 

نعثري عمى شاعرو مشيكرو لـ يكف الكحيد الذم خرج عف كحدة القافية ، )) إذ لا نكادي 
قصيدة أك أكثر معتمدان نظاـ المقاطع المكحدة  التنكع في القكافي في لـ يستعمؿ

القافية ... إذ ما يكادي الشاعر منيـ  يبتدئ القصيدة بقافيةو معينةو حتى ييجرىا بعد 
، ذلؾ؛لأف القافية ))عنصر (ّ)بيتيف أك أربعة أبيات إلى قافيةو أخرل مخالفة ليا((

يصيا مف الرتابة ظاىر في شكؿ القصيدة ، كالتطكر فييا يساعد حتمان عمى تخم
 .(ْ)كالتكرار((

                                     
(
ُ
  ُِٓ،ص  َُُِ، ِ، ط/ينظر  ألإيقاع في شعر السياب، د. سيد بحركام،الييئة المصرية العامة لمكتاب(
 . ُُٓاد ، ص   ( مكسيقى الشعر العربي ، د. شكرم محمد عيِ)
 .  ُِٗ، ص   الح الشعر المعاصر في اليمف ، د. عبد العزيز المق  ( الأبعاد المكضكعية كالفنية لحركةّ)

 . ُِٖ( المصدر نفسو ، ص   ْ)
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أك إنَّوي كجد ىذا الشكؿ غير كيبدك أفٌ الشاعر لـ يكف في حالة مف الإستقرار، 
( قصائد مقطعية ىي كؿ ْوـ لطبيعتوً الشعرية ، لذلؾ لـ نجد في دكاكينوً سكل )ملائ

ما نظمو عمى ىذا النكع مف الشعر ، كقد تكزعت عمى ثلاثة بحكر شعرية .    
ظ أفٌ إختيار الأكزاف كاف إختياران قريبان مف إختيار الشعراء الركمانسييف ، أم كنلاح

، فكتب قصيدتيف مقطعيتيف عمى مجزكء الكامؿ (ُ)أنوي ماؿ إلى مجزكءات الأكزاف
المذاؿ ، كجاءت القصيدة الثالثة عمى مجزكء الكافر ، أما القصيدة الرابعة فكانت 

ؿ في ىذا المبحث دراسة ىذا النكع مف القصائد كسنحاك َمبنيٌةن عمى البحر السريع 
 ي  صائصيا كنظاميا المقطعي ، ككما يأتكبياف خ

 البحر الكامل: -1
نظـ الشاعر )عبد العزيز المقالح( قصيدتيف مقطعيتيف متعددتي الركم كالقافية ،     

نفعالاتوً ، لما يحتكيو  –الكامؿ  –مستثمران إمكانيات ىذا الكزف  في صبٌ مشاعرهً كا 
مف مساحاتو إيقاعيةو ، قد تتناسب كأفكارهً  كمعانيوً التي أراد بيا الخركج مف نمط 

 القافية المكحدة . 

ففي قصيدة ) يا ليٍؿ ( المككنة مف ثلاثة مقاطع سداسية الأبيات، متعددة الركم      
 كالقافية ، يقكؿ فييا  

  إلى الصٌباحٍ  ً ؽأحرقنا الجماجىـ في الطري يا لىيٍؿي        
 لاف  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػميتىفىاعً    ميتٍفىاعًميف   ميتٍفىاعًميف  ميتٍفىاعًميف        
 راحٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػعمنا ملاييفى الجػػػػػػػػػػػػػػإلٌا كأش ظةه ػػػػػػػػػػػػػػما لح       
 لاف  ػػػػػػػػػػػػػػػػػميتٍفىاعً   ميتٍفىاعًميف    ميتٍفىاعًميف  ميتٍفىاعًميف        
 (ِ)لاحٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلـ يبؽى في أجفاننا نجهـ ييضيئ كلا س       

                                     
 .ّّ( ينظر  الإيقاع في شعر السياب ، د. سيد بحراكم، ص  ُ)
 . ٕٖ( ديكاف عبد العزيز المقالح ، ص   ِ)
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 لاف  ػػػػػػػػػميتىفىاعً   ميتٍفىاعًميف    ميتٍفىاعًميف    ميتٍفىاعًميف       
ميتىفىاعًلافٍ ( ، نمحظ أفٌ ؿ ) المبنيٌة عمى مجزكء الكامؿ المذي في ىذه الابيات

زحاؼ الإضمار قد أصاب معظـ التفعيلات ، مما زاد مف عدد السكاكف في 
التفعيلات التي كرد فييا ، كبذلؾ أدل إلى تقميص سرعة ىذه الأبيات . كىذا يبدك 

. كىمكمي ًـأبناء كطنو تي يعكسي فييا الشاعر آلاـ منسجمًان مع طبيعة ىذه القصيدة ال
) يا ليؿ ، الجراح ، مكثٌقكف ،  -مف مفردات الحيزف كالأسى  -تقريبان  -ته فلا يخمك بي

كما زادت عمة التذييؿ  -الجحيـ ، الدميـ ، ىمكمنا ، الدمع ، الدٌمار ، مكاجعنا (
التي أصابت أضرب الأبيات مف تقميص سرعة الإيقاع ، كأضافت إلييا نكعان مف 

 التميٌز . 
التدكير ، كىذا ربما يرجًع بدافع  ت لحؽ بياكما نمحظ أيضان أفٌ ىذه الأبيا

الإنفعاؿ النفسي، كالرغبة في إتماـ المعنى بلا إنقطاع أك فاصؿ يريح الشاعر، 
فالقصيدة المدكٌرة ىي )) قصيدة تحاكؿ أفٍ تككف دائرية ، فإفَّ الزمف يتسارع فييا 

يترؾ تأثيران كاضحان . إلٌا أفَّ ىذا التدكير لـ (ُ)كيتداخؿ كيصبح ىك الآخر دائريان ((
( تفعيمة ّْفي زيادة سرعة الأبيات؛ بفعؿ طغياف زحاؼ الإضمار الذم أصاب )

( تفعيمة صحيحة ، فضلان عف كجكد حركؼ المد كعمة التذييؿ في ِٗمقابؿ )
التفعيلات الأخيرة ، التي أسيمت بشكؿو أك بآخر في التقميؿ مف سرعة الإيقاع ، 

التعبير عف أحاسيسو كىمكمو بشكؿو يتناسب  كمنحت الشاعر بعض المركنة في
 كمشاعره الداخمية .

 كجاء في المقطع الثاني مف القصيدة نفسيا      
ٍـ ؟           ياليؿي ىؿ في أرضنا ، في شعبًنا ، أبدان مقي
 لاف  ػػػػػػػػػػػميتىفىاعً   ميتٍفىاعًميف    ميتٍفىاعًميف   ميتٍفىاعًميف         

                                     
 . َُٔعبد العزيز المقالح ، ص   د.الشعر بيف الرؤيا كالتشكيؿ ،  (ُ)
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 (ُ)أقكل مف شمكسً العصٌرً مكصكؿ السٌدي ٍـىؿ أنتى         
 لاف  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف ميتٍفىاعً ػػػػػػػػػػػػػػػػػف ميتٍفىاعًمي ػػػػػػػػػف ميتٍفىاعًمي ػػػػػػػميتىفىاعًمي         

-نفسياالمفظة ف البيتيف ىك إبتداء الشاعر بلعؿٌ أىـ ما يمفت النظر في ىذي
ر الأكؿ مف المقطع الأكؿ ، كتكررت أيضان في التي تكررت في بداية الشط –ياليؿ

 بداية المقطع الثالث  
مٍؼى جراحً          ك النٌيارٍ يا ليؿي خى  نا كىمكمنىا يصٌحي
 لاف  ػػػػػميتٍفىاعً   فػػػػػػػميتىفىاعًمي  ميتىفىاعًميف  ميتٍفىاعًميف         
بحى الشٌ                دي الشٌمسي الحزينة تصنىعي الصُّ  (ِ)رارٍ ػػػػػتتمرَّ
 لاف  ػػػػػػميتٍفىاعً  ف ػػػػػػميتىفىاعًمي   ميتىفىاعًميف ميتىفىاعًميف         

لازمة في بداية كؿ مقطع يجذب إنتباه  –يا ليؿ  –إفٌ تكرار ىذه المفظة  
يا يالسامع كيشدُّ مف تكاصمو مع مضمكف القصيدة في كؿ مقاطًعيا ، كتترؾ أثر 

مف خلاليا الشاعر  ( أرادياليؿ )سامع ، ذلؾ أفٌ لفظة الإيقاعي كالدلالي في نفس ال
 ( .)اليمف بكافة أشكالوً عمى بمدهأف يربط بيف سكاد الميؿ كالتخمؼ الذم يسيطر 

فيذا التنكع في القكافي كتعدد حركؼ الركم أمدَّ الشاعر بحريةو كافيةو ليتلاعب    
ية، فزاد القصيدة تنغيمان كتمكينان بتفعيلاتوو كيفما تقتضي تجربتوي الشعرية كحالتوً النفس

 ، كأضاؼ لممتمقي إحساسان بالتدفؽ المكسيقي.
 البحر الوافر:-2  
عند البحث في دكاكيف الشاعر لـ نجد سكل قصيدة كاحدة مبنيٌة عمى مجزكء    

( مقاطع ، رباعية الأبيات ، متنكعة الركم ٕمؤلفة مف ) –المعصكب الضرب-الكافر
 َكالقافية كمدكٌرة الشطريف ، كىي قصيدة ) نىشيدي الذًئاب الحيمر( 

                                     
 . ٖٖ( ديكاف عبد العزيز المقالح ، ص   ُ)

 .  المصدر نفسو ، كالصفحة  نفسيا( ِ)
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 ففي المقطع الاكؿ كالثاني ، يقكؿ الشاعر     

 وٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػذئابه نحفي فكؽى جبالنا المشدكدة القام               
مٍتيف                مىتيف   ميفىاعى مٍتيف  ميفىاعى مٍت ميفىاعى  فػػػػػػػػػػػػػػػػػػميفىاعى
، ننسجي لمضُّحى، لنيارنا ىاموٍ                  نصيدي الفجرى
مٍتيف                مىتيف   ميفىاعى مىتي  ميفىاعى مٍت ف ػػػػػػػػػػػميفىاعى  فػػػػػميفىاعى
 وٍ ػػػػػمكٍكبًوي كأعلام كننقيشي في جبيفً الشٌمس ً                
مىتيف                مٍتيف   ميفىاعى مىتي  ميفىاعى مٍت ف ػػػػػميفىاعى  فػػػػػػػػػػػميفىاعى
قي                 ، نىسٍحى  وٍ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي كأغنامكنحفري لمدخيؿ القبرى
مىتف                  فػػػػػػػػػػػػػػػػمفاعمٍت مفاعمٍتف  مفاعمٍتف  مفاعى

                                          ●  ●  ● 

، لا زرؽه ضمائرنا كلا حيم                       ري ػػػػػػػػػػػػػػػػذئابه نحفي
مٍتف                 مٍتف  مفاعى مىتف  مفاعى مٍت مفاعى  فػػػػػػػػػػػػػػػػمفاعى
 ري ػػػػػػػػػسٌمنمكتي لكي تعيش بلادنا ، أطفالنا ال               
مىتف                مىتف   مفاعى مىتف مفاعى مٍت  مفاعى  فػػػػػػػػػػػػػػػػػمفاعى
 حػُّرػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكتأبى أفٍ تيكف ، جبالنا كترابنا ال               
مٍتف                 مىتف  مفاعى مىتف  مفاعى مٍت مفاعى  فػػػػػػػػػػػػػػػػمفاعى
ري ػػػػػػػػػػػػػػػػفإمٌا النصري نزىك في مكاكبًوً ، أك القب              

(ُ) 
مٍتف                فػػػػػػػػػػػػػػػػػػمفاعمٍت مفاعمىتف  مفاعمٍتف   مفاعى

كىك الزحاؼ  –حظ كجكد زحاؼ العصٍببعد التأمؿ في ىذه الأبيات ، نم
مىتي  مٍتيفٍ= الأشير في ىذا البحر،الذم أصاب تفعيمة )ميفاعى فٍ( فحٌكلىيا إلى )ميفاعى

مفاعيمف( ، مما غيٌرى مسارىا الإيقاعي الطبيعي ، ككسىرى رتابة التفعيمة الكاحدة ، 

                                     
ُ
 . ِْْ( ديكاف عبد العزيز المقالح ، ص   (
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ف مكسيقاىا . كما نجد أفٌ التدكير الذم أصاب ىذه الأبيات قد سمحى لمشاعر  كلكَّ
فسية بتكزيع بعض كمماتوً بيف العركض كحشك العجٍز ، بما يتناسب كانفعالاتو الن

ثارة  التي يحاكؿ فييا الشاعر إطلاؽ معانيوً بسرعةو تنسجيـ مع غرض الفخر، كا 
الحماس مع ىذا الكزف الممتمئ بالحركات ، )) فميس في الأجزاء أكثر حركات مف 

مىتيفٍ(( ميفىاٍعى
منحي الكزفى لدكنةن ؛لأفَّ تكالي ثلاثة متحركات ي-كفي ميتىفىاعًميف كذلؾ -(ُ)

سترسالان   .(ِ)كتدفقان كا 
النكف ك الضاد ، ك الراء ، ك ) الميـ ،  –كما أفٌ تنكع القافية كتعدد حركؼ الركم 

الشعرية كالتعبيرية ،  د منح الشاعر مساحةن لإظيار طاقتيوً ، ق-اللاـ (ك الألؼ ، ك ، 
فتمكف مف أخذ حرية كافية في التعبير عف معانيو ، ذلؾ أفٌ تنكيع القافية ))تساعد 

مشاعرهً كعكاطفوً بدلان مف صبِّيا في قالب صكتي أك عاطفي الشاعر عمى تمكيف 
 .(ّ)كاحدو أك متقارب((

( تفعيمة ، في حيف ُْىذا كقد تبيف لنا أفٌ عدد التفاعيؿ الصحيحة بمغ )
( تفعيمة ، كىذا يؤكد ىيمنة التفعيمة الزاحفة ُٕكصؿ عدد التفاعيؿ المعصكبة )

)ميفاعمٍتيفٍ(عمى مساحةو كبيرةو مف القصيدة ، كىذا ربما يتناسب كدلالة التجربة الميعبٌر 
في  كبطكلاتيـ المناضميفليا التغنٌي بأمجاد مف خلاعنيا ، التي يحاكؿ الشاعر 

 .(ْ)جنكب بلاده ) اليمف ( ، بحسب ما جاء ذلؾ في ىامش القصيدة
 

                                     
 ُط/ –الياشمي ، شركة القدس لمنشر كالتكزيع القاىرة  د( ميزاف الذىب في صناعة شعر العرب ، السيد أحمُ)

 . ْٗـ ، ص   ََِٕ، 

 . ِّٗص   ، عصفكرأحمد د.جابر دراسة في التراث النقدم ، ( ينظر   مفيكـ الشعر ، ِ)
ّ
،  ُ، ط/  ، لندف لأسمكبية في النص الشعرم ، د.راشد بف حمد بف ىاشؿ الحسيني ،دار الحكمة(  البنى ا(

 . ٓٔ، ص    ََِْ
 . ِْْ( ينظر   ديكاف عبد العزيز المقالح ، ص   ْ)
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 البحر السريع:-3
(  ع قصيدةن مقطعيةن كاحدةيضـ البحر السري    بعنكاف )صراخه في ليؿو بلا نجكـ

( بيتان ، عمى الضرب ُُكتتألؼ مف مقطعيف ، جاء المقطع الأكؿ ، المككف مف )
لاف( ( أبيات عمى الضرب )فاعَُ)فاعمف( ، بينما كرد المقطع الثاني المككف مف )

 كقافيةو ، يختمفاف عف المقطع الآخر . ، ككؿ مقطع يتألؼ مف ركمَّ 
 ي المقطع الأكؿ  يقكؿ الشاعر ف  

 وٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسىمعتييا عند الدُّجى صائًحوٍ        ما أشبو الميمىة بالبارحً 
 لاػػػػػػػػػػػػػػفعً ميستفعًميف مستعًمف م ػػػػػػػػػػػػػلا       ميستفعًميف ميستفعًميف مفعً 

 ا        كانت تيغنٌي أصبحت نائًحوٍ ػػػػػمٍري الجماىير المكاتي بمسي 
 لاػػػػػػػػػػػػفعً ميف ميستفعًمف مميستفعً  ػػػػػػػػػػلا       ستفعًميف ميستفعًميف مفعً مي 

 (ُ)حوٍ ػػيا في لحظةو جامأحلامي ػػػػػػػتٍ        تىعثٌرت أقدامييا، أجٍيض
 لاػػػػػػػػػػفعً ميستفعًميف ميستفعًميف م ػػػػػػػػػػػػػػػلا       ميتىفٍعًميف ميستفعًمف مفعً 

فييا الزحاؼ دكران  ىذه الأبيات تكافر أربع تشكيلات كزنية أدل فكما يبدك في
مييمَّا، فنجد ) الخبف ( في ) ميتىفعًميفٍ ( كالطي في ) ميستعًمف ( ، كالطي مع الكؼٌ 

( ، إذ تكزٌع الزحاؼ بشكؿو متساكو تقريبان في حشك جميع الأبيات فاعمف=في )ميفعلا
 في حيف نرل –باستثناء البيت الثاني الذم جاء خاليان مف أم زحاؼ  –مف القصيدة 

ىناؾ تكحٌدان إيقاعيان بيف العركض كالضرب ؛ بسبب التزاـ الشاعر بكحدة  أفٌ 
العركض كالضرب ، كبذلؾ أسيـ الزحاؼ في زيادة سرعة ىذه الأبيات ، كقمؿ 

 بعض الشيء مف رتابة التفعيمة الكاحدة .
 ثاني ... يقكؿ الشاعر  أما في المقطع ال 

زفً منقكشان عمى كؿٍّ دارٍ   أقسمتي ، أقسمتي بكجوً الدٌيار             بالحي

                                     
 . ِْٖ( ديكاف عبد العزيز المقالح ، ص   ُ)
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 لاتػػػػميستفعًميف ميستفعًمف ميفعً   ػػػػػػػػػػػػلاتٍ            ميستفعًميف ميسٍتعًميف ميفعً 
مٍؼى أح يـ يىنى   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجارهً            بكيؿِّ قبرو خى  شييدي النٌيارٍ  -منسيٌان  –ا
 لاتػػػػػػػميتفعًمف  ميستفعًمف ميفعً   ػػػػػػػػػػػػػػلا            ميفعً  ميتفعًمف  ميستفعًميف 

ظاتً إنكسارٍ  ػػػػػػػتٍ             إفَّ الجماىيرى التي اسقًط  أحلامييا في لىحى
 لاتػػػػػػػػميستفعًميف ميسٍتعًميف ميفعً          لٍا      ػػػػػػػػػػػػميستفعًميف ميستفعًميف ميفعً 

غى القى        زنيا              لفٍ تمضى ده طاؿى بوً الإنتظ يٍدى، كفي حي  (ُ)ارٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتمرُّ
 لاتػػػػػػػػػػػػػميتىفٍعًميف ميسٍتعًميف ميفعً  ػػػػػػلٍا               ميفعً  ميسٍتعًميف   ميستفعًميف      

ىذا المقطع يختمؼ إختلافان كاضًحان عف المقطع السابؽ ، إذ إنتقؿى يبدك أفٌ 
الشاعر مف حالةو إلى حالةو أكثري إنفعالان ، فكأفَّ ىذا المقطع قصيدة جديدة مستقمة لا 
علاقة ليا بالمقطع السابؽ ، كيؤكد ىذا التغيُّر في الحالة النفسية لدل الشاعر ىك 

ذم أضفى عمى البيت إيقاعان مثيران يجذب الانتباه؛ إبتداء ىذا المقطع ببيتو مصرٌع ال
 .(ِ)بسبب تردد ))المقاطع الصكتية المتناسبة كالمتطابقة في المصراعيف((

كما أفٌ تغيُّر تفعيمة الضرب إلى ) ميفعًلاتٍ ( في ىذا المقطع ، يظير لنا أفٌ 
الشاعر في حالةو مف الاضطراب الداخمي المتصاعد ، فالسرعة تطغى عمى أبيات 
ىذا المقطع ؛ بسب التكتر الداخمي الكاضح لدل الشاعر، الذم أسيـ في زيادة نسبة 

بير عف إنفًعالاتوً بأسرع حركة ممكنة ، الزحاؼ ، فالشاعر كما يبدك يحاكؿ التع
فضلان عف ذلؾ نمحظي في البيت الثالث أفٌ الشاعر لـ يتمكف مف إتماـ معناه ، 
فإضطرَّ إلى إكمالو في البيت الرابع ، أك ربما ىك ))عدـ رغبة الشاعر، قبؿ قدرتوً ، 

معنى في أفٍ يصبٌ معناه في قالبو مكسيقي محدد ، ما عاد يتناسب مع مساحة ال

                                     
 . ِْٗ( ديكاف عبد العزيز المقالح ، ص   ُ)

 ُ،ط، عالـ الكتب الحديث لمنشر كالتكزيع ، الأردف . رشيد شعلاؿ( البنية إلايقاعية في شعر أبي تماـ ، دِ)
 .  ُْٕ، ص   َُُِ،
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. فالشاعر يرل أفٌ))أجمؿ القصائد ىي تمؾ التي تمتمؾ (ُ)الذم يريد التعبير عنو((
 .(ِ)طاقة كبيرة مف القدرة عمى التحريض ميما كاف نصيبيا مف الفف الشعرم((

كبذلؾ يككف الشاعر قد أحسىفى في إختيار ىذا الكزف في كصؼ إنفًعالاتوً 
كأحاسيسوً التي تتلاءـ مع دلالة المضمكف ؛ لأف البحر السريع يجكد في الكصؼ 

 .(ّ)كتصكير الانفعالات ؛ بسبب تعدد أسبابوً كسرعة النطيؽ بوً 
 القصائد المقطعية في شعر)عبد العزيز المقالح(. كنسب  كفيما يأتي جدكؿ يبيف أكزاف

( يبيف أكزاف القصائد المقطعية كنسب شيكعيا في شعر عبد العزيز ِجدكؿ رقـ)
 المقالح

                                     
ألإيقاع ، اتحاد  – ُتجربة الشعر المعاصر في البحريف ، د.عمكم الياشمي ، ج/ –( السككف المتحرؾ ُ)

 . ٔٔ، ص   ُِٗٗ، ُألإمارات ، ط/العرب ،الكتاب 

 ّٔ( مف البيت الى القصيدة ، د.عبد العزيز المقالح، ص ِ)

 . ُْْ( ينظر   فف التقطيع الشعرم كالقافية ، د. صفاء خمكصي ، ص   ّ)

القصيدة         
 المقطعية

عدد   نكعو البحر
 الابيات

النسبة  عدد المقاطع الركم القافية
 المئكية 

 يا ليؿ 
 
 الشعبعاش 

 الكامؿ
 
 الكامؿ

 مجزكء
 
 مجزكء

ُٖ 
 

ُٔ 

 متنكعة
 
 متنكعة

 متعدد
 
 متعدد

ثلاثة مقاطع 
 )مدكرة(

ثلاثة مقاطع 
 )مدكرة( 

 
 
َْ,ٗٔ% 

نشيد الذئاب        
 الحمر

أربعة مقاطع  متعدد متنكعة ِٖ مجزكء الكافر
 )مدكرة(

        
ّّ,ْٕ% 

صراخ في ليؿ 
 بلا نجكـ

  مقطعاف متعدد متنكعة ُِ تاـ السريع
ِٓ,َّ% 
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 المبحث الثالث                                    

 الأوزان  في الشّعر الحــرُ

ىك الشعر الذم يتككف مف سطكرو شعريةو،ليس ليا طكؿ ثابت، الشعر الحر  
نما يصحُّ أفٍ يتغيَّر عدد تفعيلاتيا مف سطرو إلى سطرو . بحسب ما تقتضيوً  كا 

فمًكؿً سطر قافيتو  –إلٌا نادران –التجربة كالدفؽ الشعكرم ، كىك لا يمتزـ بقافية محددة 
لينظـ عمييا  -غالبان -تفعيمةو كاحدةو  . إذ يكتفي الشاعر بإختيار(ُ)بو أحيانان  الخاصٌة

   .طكره الشعرية س
ٍـ يمغً الكزف كالقافية كلكنٌوي حاكؿى بما أدخموي مف      بيذا يككف الشاعر الحديث ل

تعديؿو عمييما أفٍ ييمبي مشاعر نفسوً كذبذباتيا بطريقة كجد أفٌ الشعرى القديـ لا يمكِّنوي 
))الطاقات الإيقاعية الكامنة في  رإستثمايثة بذلؾ استطاعت القصيدة الحد،ك (ِ)منيا

رية إنتشار التفعيمة عمى مساحة القصيدة بلا حدكد  البحكر الشعرية عف طريؽ منح حي
 .(ّ)كبدكف تقييد نمطي يخميؽ إطاران تقميديان ، كما ىي الحاؿ في القصيدة العمكدية((

الكطف العربي كيصًؼي الشاعر )عبد العزيز المقالح ( حركة الشعر الحػر في 
بأنيا ))حركة إنقاذ لمشعر العربي مف دكامة الإجترار االتأريخي،كمحاكلة لإلحاؽ 

.فالشعر كما ىك معركؼ))أقدر (ْ)الشعر كالشاعر العربييفً بًركابً العصر الحديث((
 الظكاىر الفنية كالثقافية عمى التطكر كالتغير،كىك في معظـ المجتمعات صكت

فالشكؿ الجديد لمقصيدة العربية ما ىك إلا إضافة تأريخية ، . (ٓ)((الحداثة كالتقدـ
،فجاءت القصيدة الجديدة لمتعبير عف ركح العصر ليس تجاكزان ليا أك إنياءن لأثرىاك 

                                     
ُ
 . ٖٕ-ٕٕ( ينظر   قضايا الشعر المعاصر ، نازؾ الملائكة ، ص   (
 . ََُكية المكسيقى في النص الشعرم ، عبد الفتاح صالح نافع ، ص   ( ينظر عضِ)

 . ِّص   ،  نية الدلالية كالبنية الإيقاعية ، د.محمد صابر عبيدالقصيدة العربية الحديثة بيف الب(ّ)

 . ّْٕنية لحركة الشعر المعاصر في اليمف ، د. عبد العزيز المقالح ، ص   ( الأبعاد المكضكعية كالفْ)
 ٖ( أزمة القصيدة الجديدة ، د. عبد العزيز المقالح ، ص  ٓ)
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يقاعوً المتيغيٌر ،أم  أفٌ المؤثرات الثقافية كالاجتماعية في الكطف العربي كانت  (ُ)كا 
 العربية. أحدل العكامؿ في بركز الشكؿ الجديد لمقصيدة

كيؤكد ) المقالح ( أفٌ أكؿ خركج عف عركض الشعر العربي القديـ ، ىك  
نظاـ المكشحات كالمسمطات كغيرىا ، ثـ خطا الميجريكف خطكة أبعد فتكسعيكا في 

 .( ِ)تنكع القكافي فٍ في حدكدو ضيقةو ، فضلان عفالأكزاف كلك
محككهـ  –أم لغة  – أما عف تطكر المفردات في الشعر الحر فيرل أفٌ ))المغة

عمييا بالنمك كالتطكر في مفرداتيا ، كفي تركيب ىذه المفردات، كفي نغمتيا 
كىذا الرأم لا يختمؼ عف الرأم الذم يقكؿ أفٌ المفردات المغكية في  َ(ّ)المكسيقية((

الشعر لا تختمؼ مف عصرو إلى عصرو فحسب، بؿ ىي تكادي تختمؼ مف شاعرو إلى 
 .(ْ)ؿ الكاحدشاعرو مف أبناء الجي

كقد كشفنا في ىذا المبحث عف التفعيلات التي نظىـ عمييا الشاعر ) المقالح ( 
. كقد انطمقنا كما تتركو مف أثرو إيقاعيو كدلاليو في القصائد التي ترد فيياشعرهي الحير 

الاستعماؿ عند الشاعر، كىي كما مف تمؾ التفعيلات التي تحمؿ أعمى نسبة في 
 -ي يأت

 : فاعمن ( تفعيمة )  -1
إستأثرتٍ تفعيمة ) فاعمف ( بإىتماـ الشعراء المحدثيف عامةن ، كمنيـ الشاعر )عبد   

لما تحمموي ىذه التفعيمة مف قدرة نغمية كنبرة متسعة تريحي العزيز المقالح( خاصٌةن ، 
يقاعوً  الشاعر الحديث ، الذم جاء بالقصيدة الحديثة ؛  لييعبِّر عف كاقع العصر كا 

                                     
 . َُٓ( ينظر   الشعر بيف الرؤيا كالتشكيؿ ،د.عبد العزيز المقالح ، ص   ُ) 

- ُِٔاليمف ، د. عبد العزيز المقالح ، ص   (  الأبعاد المكضكعية كالفنية لحركة الشعر المعاصر في ِ) 
ُِٕ . 

 . َُْ،ص   ( المصدر نفسو  ّ) 

 –( الشعر المعاصر في اليمف ، الرؤية كالفف ، د. عز الديف إسماعيؿ ، معيد البحكث كالدراسات العربية ْ) 
 . ُِْ، ص   ُِٕٗ
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كالكطف العربي ، فأصبحت  ـالمتجدد ، كليكاكًب حركات التجديد في العالالمتسارع 
 .(ُ)التفعيمة الكاحدة بيانان عركضيان متكاملان يسكبي فيوً الشاعر إنفعالوي الشعرم(())

كيبدك أفٌ )المقالح( إستعذبى النظـ عمى ىذه التفعيمة مستثمران طاقتيا الإيقاعية 
ا ينسجـ مف أغراض كمضاميف ، فيي تبدك أكثر كالدلالية في بناء قصائدهً ، بم

انسجامان كملائمةن مع أغراضو التي تميؿ إلى الحركة كالخفة كالانيسابية في تدفقيا ؛ 
( قصيدة شعرية ، ُِٗلذلؾ إحتمتٍ ىذه التفعيمة المرتبة الأكلى ، فقد نظـ عمييا )

 % ( مف شعرهً الحر . َٔ،  ِْكىك ما يشٌكؿ ) 
نستشيد بيا قكؿ ) المقالح ( في مطمع قصيدتوً ) اليمف..  كمف الأمثمة التي

 الحضكر كالغياب (، يقكؿ فييا  
 في لساني   يىمىفٍ 

 فاعًميف  فاعًميف
 في ضميرم   يىمفٍ 

 فاعًميف  فاعًميف
 تحتى جمدم تعيشي اليىمىفٍ 

 فاعًمف  فاعًمف فاعًمف 
يـ كتصحك اليىمفٍ  مؼى جًفني تنا  خى

 فاعًمف فعًميف   فاعًمف فاعًمف
 صًرتي لا أعرًؼي الفىرؽى ما بينىنا

 فاعمف  فاعمف  فاعمف فاعمف
 (ِ)!أيُّنا يا بلادم يكيكفي اليىمىفٍ؟

                                     
 . ٖٖ ح نافع ، ص  النص الشعرم ، د. عبد الفتاح صال كية المكسيقى في( عضُ)

 . َٓٔ( ديكاف عبد العزيز المقالح ، ص   ِ)
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 فاعمف فاعمف فاعمف فاعمف
يتضحي لنا في ىذا المقطع أفٌ أغمب التفعيلات ، جاءت صحيحة ) فاعًمف ( ، 

لتوً مف اليدكء فلا شيء يكسري رتابة ىذه التفعيلات ، فيبدك أفَّ الشاعر في حا
فٌةو في إطلاؽً عباراتوً ، فػ))كمما  كالإسترخاء النفسي ، فلا يحتاج إلى سرعة أك خي

 . (ُ)حًدة إنفعالوً كمما لجأ إلى التفعيمة التامةً (( ىدأت فكرة الشاعر كقمٌت
تكرار ىذه المفظة  بكما أف تكرار لفظة ) يىمىفٍ ( أضافت نكعان مف الرتابة؛ بسب

 ىذا المقطع كبصكرة متتالية.خمس مرات في 
ثـ ينتقؿي الشاعر مف المكقؼ التصكيرم ىذا إلى مكقؼو أكثر تنكعان كحركة ، 
فحالتوي النفسية يبدك عمييا نكع مف التغيير ، فيتغٌير معيا إلايقاع ، فيزدادي حًدةن كخًفةن 

 ، كما في المقطع الآتي مف القصيدة نفسيا  
 فٍ شجفٍ ؽو مً ر إليؾً عمى زك  فأعكدي       

 فاعًمف   فاعًمف  فعًمف فعًمف فعًمف      
 حيفى ترتحميف يصيري دىمي ليغةى الشٌكؽً،      
 فاعًمف فعًمف فعًمف فعًمف فعًمف فاعػ      
 يىكٍتيبيني الرَّاحًمكيف الميقيمكف..      
 فاعًمف فاعًمف فاعػ لف فعًمف       
شًريٍفى        ؿي فيؾً ، كتىنٍحى  في تضاريسً كجٍيي –ىينا  –أدخي
 فاعمف فاعمف فا  لف فعًمف فعًمف فعًمف فعًمف      
فٍضً كالمنٍحً... كالدَّمعً كالضَّحكىات، –أنتً أنىا  –تصًيريفى         ليغية الرَّ
 عمف فاعمف فعًمف فعًمف فاعمف فاعمف فاعمف فعًمف فػ      

                                     
 . ُِّ( دير الملاؾ   دراسة نقدية لمظكاىر الفنية في الشعر العراقي المعاصر ، د.محسف أطيمش ، ص   ُ)
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كـ التي تتىغرٌبي باحًثةن ع        (ُ)ف كطىفٍ تصًيريفى نافًذةن لمنجي
 ػعًمف فاعمف فعًمف فاعًمف فاعمف فعًمف فعًمف فعًمف فاعمف       

نمحظي في ىذا المقطع تنكعان إيقاعيان كاضحان ؛ بسبب دخكؿ زحاؼ)الخبف (عمى 
الطبيعة الكصفيَّة قد يتلائـ مع أغمب التفعيلات مضيفاى إلييا ، بيعدان إيقاعيان ممييزان ، 

الشاعر بمدهي اليمىفٍ ،فقد أفادى الشاعر مف التغييرات التي تطرأ الميكثَّفة التي يصؼي بيا 
عمى التفعيمة التامة ) فاعًمف ( ، مما أثرل إيقاع القصيدة بشكؿو عاـ بحسب ما 
تتطمبوي الدفقة الشعكرية لمشاعر ، لييشكِّؿ مف ىذا التنكع تكتران إيقاعيان ناتًجان عف حالة 

لذلؾ نجًد أفٌ الشاعر يمجأ إلى بعض الكقفات عدـ الإستقرار في بلاد الغيربة ، 
لإلتقاط أنفاسوً ، إذ يستعمًؿ بعض علامات الترقيـ ، كما ىك كاضح في السطريف 

 الرابع كالخامس .
في  النصٌر ( ، كىي ميداة بحسب قكلو أما في قصيدة ) ما تيٌسىر مف سكرة

 رىا الأكلى  أسطبة الغالية سيناء ( ، يقكؿ في ميقدمة القصيدة ) إلى الحبي
عتً لىنىا       كأخيران رىجى
 فعًمف فاعًمف فعًمف      
 تزييفيا –بىعد  –كالخرائًطي ما استيكمًمتٍ      
 فاعمف فعًمف فاعمف فاعمف فاعمف     
 كالمشاريعي تيدرسي في مكتبً اليىمجيي الدٌخًيؿٍ      
 فاعمف فاعمف فعًمف فاعمف فعًمف فاعلاف     
 نؾى مف ىيينا...ييقطِّعك      
 فاعمف فعًمف فاعمف     
 ييذبِّحكنؾى مف ىيينا ...     

                                     
 .  َٔٔ( ديكاف عبد العزيز المقالح ، ص   ُ) 
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 فاعمف فعًمف فاعمف     
 يفقأكفى عمى الكجوً عىيٍنان      
 فاعمف فعًمف فاعمف فا      
 يىشدُّكف خاصرةن كذًراىعان      
 عمف فاعمف فعًمف فعًمف فا     
ىـ مكىاخًيرهي فكؽى صدرً التيرابً الجميؿٍ       يـ سيىدىيـ أىفٍ ييقي م كيىحى

(ُ) 
 عمف فعًمف فعًمف فاعمف فعًمف فاعمف فاعمف فاعمف فاعلاف     

( تفعيمة ، كالمخبيكنة ُّٓالصحيحة ) تعيلاعدد التفىذه القصيدة نجًدي  في    
( تفعيمة ، ُٗفعًلاف ( إلى ) الميذيمٌة ) تعيلاؿ عدد التف( تفعيمة ، في حيف كصّٖ)

تنكعت بيف قافية منتيية بصكت  ياتً الاسطير ، ميشكَّمةن قكافيكقد تركٌزتٍ في نيا
الدٌخيؿ ، الجميؿ ، الميستحيؿ ،  –اللاـ الساكف المسبكؽ بحرؼ المٌدٍ ) الياء ( 

اكف الطكيؿ ،جيٍؿ ، العىكيٍؿ ، الصييٌؿ ، الرَّحيؿ ، كقافية منتيية بصكت الداؿ الس
الجديد ، الكريد ، العنيد ، الطرٌيد ،  –بحرؼ المدٌ ) الياء (  –أيضان  –المسبكؽ 
نتًياءن  –العبيد  المسبكؽ بحرؼ المدٌ   ةبالقافية الثالثة المينتيية بصكتً اليمزةً الساكن كا 
ميشكمِّةن بتناسقيا  -) الإنحًاء ، كبرياء ، الدِّماء ، الدٌخيلاء ، الجٌلاء ( -الألؼ
اثان تي ملامحى الشكؿ إلايقاعي العاـ لمقصيدة . كميضيفةن إمتًدادان صكتيان ، بالصك 

مان مع طبيعة الأداء المغكم لمشاعر ، كمانحًان قدران مف دلالتوي في الميتمقي ، متلائ
 التنكع كالتميٌز ليذه السطكر.

قان ، كنعتقدي أفَّ إختيار الشاعر لتفعيمة المتدارًؾ ) فاعًمف( كاف إختياران مكف
لإنسًجامو مع مضمكف القصيدة كدلالتيا التي يصكر فييا الشاعر معركة ) تحرير 
ٍـ سكل بضعة أياـ . لذلؾ تطمب مف  سيناء( ، تمؾ المعركة الخاطفة التي لـ تدي

                                     
 . ْٕٔ(  ديكاف عبد العزيز المقالح ، ص   ُ) 
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يـ بالسرعة كالحركة الخفيفة التي تتماشى مع كقع أصكات  الشاعر تفعيمة تتسَّ
لمعارؾ كما تيثير مف حالات إنفعالية الرصاص ككصؼ أفراح التحرير، كتصكير ا

 تيثير الحماس في نفس الميتمقي .
¸¸ 

 ) مُسْتفعِلنُْ (تفعيلة    -2

ػر ، حضكران ممييٌزان  شكمٌتٍ تفعيمة الرجز ) ميسٍتفعًميفٍ ( في شعر ) المقالح ( الحي
%( كبذلؾ فيي ُّ ,ٕٖ( قصيدة ، أم ما ييشكِّؿ )  ٕٔإذ نظىـ عمى ىذهً التفعيمة ) 

ر ، لًما تتمتع بوً ىذهً التفعيمة مف إمتدادو  تسمٌقتٍ إلى المرتبة الثانية في شعرهً الحي
كتقمٌص مكسيقيٌ، بما يتناسب مع المعاني كالافكار التي تيمكِّفٍ الشاعر مف التعبير 
ؿ  ريةو تامةو ، كذلؾ بفضؿ كيثرة الزحافات كالعًمؿ التي تدخي عف إنفعالاتوً كأحاسيسوً بحي

التفعيمة ، كما تتحمؿ مف تغييرات كتنكيعات تككف أكثر ميلائمةن مع عمى ىذه 
 .(ُ)المضاميف كالأفكار الميعبٌر عنيا

 ففي قصيدة ) فكؽ ضريح عبد الناصر ( يقكؿ الشاعر     
يـ ميتعىبان ..                 ىينا ينا
 ميتىفٍعًميف ميتىفٍعًميف               
ىـ كالفيصكؿٍ مفٍ أتعىبى الأي                ا
 ميسٍتىفٍعميف ميسٍتىفٍعميف ميتىفٍع = )فعكؿ(              
يكلوي فكؽ جبيفً  الشَّمسً كالزَّمفٍ  مف عىبىرتٍ                 خي
 مستعًمف ميتىفٍعًميف مستعمف ميسٍتىفٍعىميف ميتىؼٍ = )فعًؿٍ(              
نىى كلا كىىفٍ                 فما كى
 تىفٍعًميف ميتىفٍعًميفمي               
يكؿٍ                نىتٍ مف تحتوً الخي  حتٌى كى

                                     
 . ُِّالشعرم كالقافية  ، د. صفاء خمكصي ، ص  ( ينظير   فف التقطيع ُ) 
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 ميسٍتىفٍعميف ميسٍتىفٍعميف مٍتىفٍع = )فعكؿ(              
 الكىفىفٍ  كاستسمىمتٍ لًراحة              
 ميسٍتىفٍعميف ميتىفٍعًميف ميتىؼٍ = )فىعًؿٍ(              
 فآثرى القيفيكؿٍ               

 متفعمف ميتىفٍع = )فعكؿ(              
ىـ ميكىف البىدىفٍ                كنىا

(ُ) 
 متفٍعًمف متفٍعمف              

يبدك أفَّ ىذا المقطع يتميز بنكعو مف السرعة ، بسبب إرتفاع نسبة الزحاؼ فيوً 
( مرات ، كالطي في  ٗبالإضافة إلى العمؿً ، فزحاؼ )الخبف( في )ميتىفعًميف( ) 

( مرات ، ّفي ) ميتفعٍ = فىعيكؿٍ () (ِ)(القطؼ)( مرة ، كجاء الخبف كِ)ميسٍتىعميف( )
ذىذ مع الخبف في ) ميتىؼٍ = فىعًؿٍ ( ) ( مرة . كقد تركٌزتٍ ىذهً التفاعيؿ الزاحفة  ِكالحى

في نيايات الاسطير ، فالشاعر إستعمؿٍ تفعيمة )ميستىفعًميفٍ( بأغمب زحافاتيا كعممًيا ، 
ما يرجًعي إلى مضمكف القصيدة التي يمدحي فييا الشاعر الزعيـ المصرم كىذا رب
)جماؿ عبد الناصر( ، كيظير ذلؾ مف خلاؿ مستكل الأداء الذم تميٌز بوً الراحؿ 

 ، نىى ، ك عىبىرت ، ك ىذا المقطع ، الذم يتحدثي فيوً الشاعر بأفعاؿو ماضيةو )أتعبى كى
نىتٍ ، ك كىىف ، ك  ـ(، كىذا ما جعؿ الشاعر يىبتعًديعف الميغة ناك ، كفآثرستسممت ، كاكى

ستعماؿ ليغة كصفيٌة تقريرية إستفيامية )مف أتعىبى الأياـ كالفيصكؿ ، مف  المجازية ، كا 
يكلوي ، م كحرفي ركم  –)اللاـ ، كالنكف(  ف أيقظى العييكفٍ( كقد تناكب صكتاعىبىرتٍ خي

 في رسـ نياياتو ساكنةو لمسطيكر الشعرية . –

                                     
 . ٕٓ(  ديكاف عبد العزيز المقالح ، ص   ُ) 
(  القطؼ   ىك اسقاط السبب الخفيؼ كاسكاف ما قبمو في نحك)مفاعمتف( فيصير )مفاعؿٍ(، ميزاف الذىب في ِ) 

 .ُٔصناعة شعر العرب، ص  
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( تشكيلات تفعيمية ، فضلان عف ٓلعركضي لمقصيدة ينطكم عمى )فالتقطيع ا
( تفعيمة ، كتكزٌعت التفعيلات ِٓالتفعيمة التامة )ميستفعًميفٍ( التي لـ يتجاكز عددىا )

( تفعيلات ، كتكررت تفعيمة )ميتىفٍع ٗ( تفعيمة ، كالمطكيٌة )ِٕالزاحفة بيف المخبكنة )
( مرات ، كالتفعيمة الكحيدة ىي ٖؼٍ =فىعًؿٍ ( )( مرات ، كتفعيمة )ميتى ٖ= فىعيكؿٍ ( )

 تفعيمة ) متفعًلاف( كقد إعتراىا زحاؼ الخبف كعمة التذييؿ .
 يقكؿ الشاعر   –المقطع الرابع  –كفي قصيدة ) المَّغة الجديدة ( 

 كأنتى أيُّيا الميحاكر العىظيـ 
 ميتىفٍعًميف ميتىفٍعًميف ميتىفٍعًلاف 
 فيا فارس الزَّماف كالمكا

 ميسٍتفٍعميف ميتىفٍعًميف ميتىفٍع = )فىعيكٍؿٍ( 
ٍـ   أطٍمؽ حًذاءؾى القىدي
 ميسٍتفٍعميفٍ  ميتىفٍعًلاف 

 مزٌؽٍ بوً كجكىنا
 ميسٍتىفٍعميف ميتٍفعمف 

فنىاحطٌ  ـ بوً إنكى
(ُ) 

 ميسٍتىفعًمف ميتفٍعًمف 
الشاعر يبدأ أغمب سطكره الشعرية بتفعيمة تامة  في ىذا المقطع نجد

)مستفعًمف( مع تنكع الأضرب ، الأمر الذم ينتج عنوي ثراءن في الإيقاع ، لاسٌيما 
( . كما أفَّ تنكع القافية بيف ُ,ّ,ْ,ٓعندما تككف الأضرب مقفاة كما في السطكر )

ي ، كتقمؿ مف رتابة قافية مقيدة كقافية مطمقة أضاؼ الييا نغمة متنكعة تجذب المتمق
القافية الكاحدة كالركم الكاحد ، كاظيار دلالة الكاقع المقمكب كالمضطرب الذم أكجده 

                                     
 . ٖٗيكاف عبد العزيز المقالح ، ص  (  دُ) 
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الإستعمار ،معبرة عف أحاسيس الشاعر كمشاعره الغاضبة تجاه الكاقع الذم يعيشو 
 الإنساف العربي بشكؿو عاـ كالإنساف اليمني بشكؿو خاص .

التفعيمة )مستفعًمف( تتناسب مع أحاسيسو  كيبدك أفَّ إستعماؿ الشاعر ليذه 
كمشاعره الثائرة ، لما تحممو مف زحافات كعمؿ، تسيـ في تنكيع الإيقاع ، مما تشكؿ 
منفذان ، أك متنفسان لوي في التعبير عما يدكر في نكازعو الداخمية ، فيزداد الإيقاع خفةن 

تحدم، كالجرأة في ككقعان في النفس بما ينسجـ مع مضمكف القصيدة في بث ركح ال
 مكاجية السمطة الحاكمة آنذاؾ .

 (فَعُولنْ  تفعيلة)  -3

ر ، إذ نظىـ  ُِ، ََشكٌمت تفعيمة )فىعيكلفٍ( )   % ( مف شعر ) المقالح ( الحي
( قصيدة شعرية . يقكؿ الشاعر في إحدل قصائدهً المنظيكمة  ٖٓعمى ىذهً التفعيمة ) 

 جدتييا (  عمى ىذه التفعيمة ، التي تحمؿي عنكاف ) ك 
 الألى ٍـ –في الجيمكعً  –نىفىاني ككحٌدىني 

 فعكلف فعكؿي فعكلف فعكلف فعك
 سىئًمتي السٌأ ٍـ
 فعكلف فعك

ممتي الصٌميًبى عمى كاىًؿو ميثٍقىؿو بالنَّد ٍـ  حى
 فعكلف فعكؿي فعكلف فعكلف فعكلف فعك 

رعي الرُّعٍبى  مٍتي عف الناسً، أصكاتييـ تزى  رىحى
 فعكلف فعكلف فػفعكؿي فعكلف فعكلف 

 ٍـ  ألفاظيـ تتىقيٌأي .. تىجترُّ دى
 ػعكلف فعكؿي فعكؿي فعكلف فعك 
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ٍـ  كفي عىالوـ ميفٍرىغو كالعىدى
(ُ) 
 فعكلف فعكلف فعكلف فعك 

التفعيمة  أنماط لمتفعيمة، فضلان عف ةمف الكاضح أفٌ ىذا المقطع يتضمف ثلاث
، (ِ)عف زحاؼ القبض –عركضيان  –التامة )فعكلف( ، ىناؾ تفعيمة ) فىعيكٍؿي ( الناتجة 

، لوي أثرهي الكاضح في تمكيف إلإيقاع  عراء ، كترخيصو عركضيالذم يعتمدي عميوً الشُّ 
 .( ّ)مف خلاؿ كسر رتابة تفعيلاتوً الصحيحة

، فقد حرًصى (ْ)أما التشكيمة الثالثة ) فىعيكٍ ( التي أيصيبتٍ بعمة النقص )الحذؼ(
كالقكاعد العركضية التي  ة الاسطير كىذا ما يتكافؽالشاعري عمى تمركيزًىا في نياي

إستعماؿ العًمؿ في الأعاريض كالأضريب ، إذ أفَّ المكقع الملائـ لمكتد المجمكع  تؤكد
 .(ٓ)ىك نيايات الأسطر

خاصية ) التدكير( ،  ظيكر –في السطر الرابع  –حظ في ىذا المقطع كما نم
التي سمحت لمشاعر بالتجاكز عمى استقلالية السطر الخامس ، مؤكًدان عمى إطلاؽ 
معانيوً بنفسو كاحدً كبدكف تكقؼ ، ميخترًقان الاستقلالية الذاتية ليذيف السطريف ، 
بكصفوً ظاىرةن يمجأي إلييا الشاعر عند الضركرة ، لإكماؿ العبارة كرسـ الصكرة التي 

 ؽ كالحالة الإنفعالية الميعبٌر عنيا .تتطاب

                                     
 . ُُٓكاف عبد العزيز المقالح ، ص   ( ديُ) 
،  اليزج( ىك حذؼ الخامس الساكف في فعكلف فتصير ) فعكؿي ( كيدخؿ أربعة أبحر ىي   الرمؿ ، ِ) 

 .ُِرب ، السيد احمد الياشمي ، ص المضارع ، الخفيؼ ، ينظر   ميزاف الذىب في صناعة شعر الع

 . ُُُلأكلى الجاىمية  ، د . أياد فميح الباكم  ، ص   الايقاعية في شعر شعراء الطبقة ا ( البينيةّ) 

( الحذؼ   ىك إسقاط السبب الخفيؼ مف آخر التفعيمة ، كما في فعكلف لتصير ) فعك ( ، ينظر   ميزاف ْ) 
 .  ُٔالذىب ، السيد أحمد الياشمي ، ص   

،      ُ،ط قافية العامة،بغداددار الشؤكف الث،اسة في شعر حميد سعيد ،محمد كنكني( المغة الشعرية   در ٓ) 
  ٓٓ،ص   ُٕٗٗ
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ىذا كقد شكٌؿ صكت ) الميـ الساكف( في نيايات الأسطر قافيةن ساكنةن  ليذهً   
ٍـ ،  ٍـ ، ك بالنٌدـ ، ك السٌأـ ، ك السطكر ، ) الأل ٍـ (، فارًضان نكعان مف التكقؼ ك د كالعدى

نظاـ القافية بعدي مف  السريع كالساكف في نياياتيا ، ككأفَّ الشاعر لـ يتخمٌص
 .أثيران  ككقعان في نفس الميتمقٌي، أك ربما  أراد  ليذهً السطكر أفٍ تككف أكثر تالمكحدٌة

 كفي المقطع الثاني مف القصيدة نفسيا، يقكؿ الشاعر  
قفٍتي  أيعانًؽي  حتفًي  كى
 فعكؿي فعكؿي فعكلف

 أيكاصًؿي رًحٍمةى عيمرم  بًلا ىىدىؼو أك قىرىارٍ 
 فعكؿي فعكلف فعكؿٍ  فعكؿي فعكؿي فعكلف

 كأنِّي سىجًيفه ييريدي الفًرارٍ 
 فعكلف فعكلف فعكلف فعكؿٍ 

يٍ ًـ  كيقٍرعي مف ليمًوً الميكحًشً الجى
 فعكؿي فعكلف فعكلف فعكلف فػ

 (ُ)يىخشى سقيكط النٌيارٍ 
 ػعكلف فعكلف فعكؿٍ 

)القصر(.  –النقص –حيثي نمحظي إنتياء الأسطر بػ) فىعيكٍؿٍ ( ، الناتجة عف عمة    
كمع كجكد ىذه التفعيمة يبدك أفٌ تأثيرىا محدكدان في زيادة سرعة الأيقاع في ىذه 
السطكر ؛ بسبب كجكد حركؼ المد في ) قرار ، الفرار ، النيار ( التي تساعد عمى 

 –مع الزحافات ك العًمؿ  –، ذلؾ أفَّ حركؼ المد  (ِ)الإمتداد البطيء كتمكيف الإيقاع

                                     
 . ُُٔ( ديكاف عبد العزيز المقالح ، ص   ُ) 
 – ُلأيقاعية في شعر حميد سعيد ، حسف الغرفي ، دار الشؤكف الثقافية العامة ، ط/ (  ينظر   البنية اِ) 

 . ُّ، ص    ُٖٗٗ
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الإيقاع الداخمي ، كىي أبرز المؤثرات في الإيقاع الشعرم ىي جزء مف عكامؿ 
 . (ُ)كتنكعوي 

كقد أظير لنا التقطيع العركضي ليذهً القصيدة ىيمنة التفعيمة التامة عمى نسبة 
( تفعيمة ّّ( تفعيمة ، كالمقبكضة )ٕٕالتفعيلات الزاحفة كالمعمكلة ، إذ بمغ عددىا ) 

( تفعيمة ، في ُٖالقصر فقد كصؿ عددىا إلى) ، أما التفاعيؿ التي أيصيبت بعمة 
( تفاعيؿ مف مجمكع التفاعيؿ الكمي البالغ  ٔحيف إقتصرت عمة ) الحذؼ ( عمى ) 

 ( تفعيمة .ُّْ) 
 

 

 تفعيلة ) فَعِلنُْ وفَعْلنُْ ( -4

ىـ ) المقالح ( )  بىبٍ  ْٕنىظى ) فىعًميفٍ ( ، كىك ما يميثؿ –( قصيدة عمى تفعيمة الخى
ر . كمف  ٗ ، ّٕنسبة ) %( كبذلؾ فيي تستقر في المرتبة الرابعة مف شعرهً الحي

ٌـ ىاشـ (.. يقكؿي فييا    ىذهً القصائد قصيدة ) تحت قنديؿ أ
 ( مىدىدٍ  )يا أيّـَ النُّكرً 

 فىعٍميف فىعٍميف فىعًميف  
 (مىدىدٍ  )السَّاريفى  يا مًئذنة

 فىعٍميف فىعًميف فعًمف
ٍـ يبؽى  دٍ  ل  ... أحى
 عًمففىعٍميف ف

دٍ ما عادى عمى دىربً الف  (ِ)ادًيفى أحى

 فعٍمف فعًمف فعٍمف فعٍمف فعًميف 

                                     
 . ِّٕ( ينظر   دير الملاؾ ، د . محسف أطيمش ، ص   ُ) 

 . ّٗديكاف عبد العزيز المقالح ، ص   (  ِ) 
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بيف  –تقريبان  –في ىذه الأسطر الشعرية المختمفة الأطكاؿ ، نمحظي تكازنان 
) فىعٍميفٍ ( ، فالشاعر يتلاعب -أك المشعٌثة –التفعيمة )فىعًميفٍ( ، كالتفعيمة المقطيكعة 

سككف العيف ، لييضفي عمى سطكرهً بعضان مف التمكيف  بالتفعيمة )فعمف( بكسر أك
كالتنغيـ ، كييقمِّؿ مف رتابة التفعيمة الكاحدة ، حيثي إفَّ النظـ عمى ىذهً التفعيمة ييكلِّدي 
الرتابة كالتكقيع ، فيىعمدي الشاعري إلى التخفيؼ منوي كذلؾ بإسكاف العيف في ) فىعٍمف ( 

 .(ُ)السبب الثقيؿ إلى سبب خفيؼبيف الحيفً كالحيف ، كبذلؾ يتحكؿ 
 كيقكؿ الشاعر في المقطع الثاني مف القصيدة نفسيا     

 يا أيختى الشُّيداءً الثُّكار
 فعٍمف فاعًؿي فعٍمف فعٍلاف 

 يا أيّـَ مىلاييٍفى الأحٍرىار
 فعٍمف فعًمف فعٍمف فعٍلاف

ر  بعضان مف زيٍتً القندًيٍؿ الاخٍضى
 فعٍمف فعٍمف فعٍمف فعٍمف فعٍمف

يحمًميوي النٌيًؿي ، يىطًيري بوً فكؽى البحٍر الاحٍمىر
(ِ) 

 فعٍمف فعٍمف فعًمف فعًمف فعٍمف فعٍمف فعٍمف
نمحظي في ىذا المقطع أفٌ الشاعر كزٌعى تفعيلاتوً بحسب ما تقتضيوً حركة 
إنفًعالاتوً مع ما تحمموي مفرداتيا مف صكرو مكحيةو تيثيري الميتمقٌي ، كتيحرِّؾ مشاعرهي 

مدينة القاىرة التي يقصًديىا الشاعر في ىذه القصيدة بحسب ما جاء في مقدمة تجاه 
 القصيدة .

                                     
 . ُّّ – ُِّ( ينظر   قضايا الشعر المعاصر ، نازؾ الملائكة ، ص   ُ) 
 . ْٗ- ّٗعبد العزيز المقالح ، ص    ديكاف( ِ) 
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، التي جاءت  (ُ)(المقبكضة)تفعيمة ) فاعؿي (  كنمحظي في السطر الاكؿ ظيكر
ستعماؿ ىذه التفعيمة لـ يىعد تجاكًزان أك  بيا نازؾ الملائكة في بعض قصائدىا ، كا 

تقبؿ ىذا الخركج كلا ترل فيوً لشعر كما تقكؿ ؛ لأفَّ الأذٍف )) خيركجان عمى عركض ا
 .(ِ)شذكذان((

( تفاعيؿ كبذلؾ فإفَّ ٕكصؿ إلى ) تعيلاحي في السطر الرابع أفٌ عدد التفكنمم
الشاعر لـ يتجاكز إحساس )) الأذٍف العربية التي ألًفتٍ ثمانية تفاعيؿ في البيت 

بىبٍ((  .(ّ)الكاحد مف الخى
تفعيمة ) فعٍلاف( التي أيصيبتٍ بعمة القطع بالإضافةً إلى عمة التذييؿ كما نجدي 

، كقد تركٌزت في نيايات الاسطير ، مما أسيىـ في التقميؿ مف سرعة ىذه السطكر 
كتنكعُّيا ، كما كاف لصكت الركٌم المكحد في نياية ىذه السطكر أثران إيقاعيان كاضحان 

كؿ سطر ، كيشدُّهي إلى مكاصمة قًراءة السطر ييمكِّف القارئ مف التكقؼ عند نياية 
يترؾ أثران  مف  عدة رو )الراء( بصكرةو متتاليةو  في أسطالتالي ، لكفِّ تكالي صكت 

قيعٍ  لديوً .  الرتابةً لدل السامع ، كيزيدي مف ظاىرة التىكى
 

   

 تفعيلة ) مُتَفَاعِْلنُْ ( -5

ىـ عمييا الشاعري ) تحتؿ تفعيمة )ميتىفىاٍعًميف( المرتبة الخامسة ، ( قصيدة ُِإذ نظى
ػر ، كلاشؾى أفٌ ىذهً النسبة  ِ،  ْٖ، كبذلؾ فيي تيشكٌؿ نسبة )  % ( مف شعرهً الحي

عند شعراء التفعيمة كالسٌياب  ذه التفعيمة التي كاف ليا حيضكره ميتميٌزه قميمة قياسان لي

                                     
(، ينظر  ميزاف الذىب في  القبض  ىك حذؼ الخامس الساكف مف تفعيمة )فعكلف( فتتحكؿ إلى )فعكؿي ( ُ) 

 .ُٔص   صناعة شعر العرب،
 . ُّٓ( قضايا الشعر المعاصر ، نازؾ الملائكة ، ص   ِ) 
 . ِِٓ( تطكر الشعر العربي الحديث في العراؽ ، د.عمي عباس عمكاف ، ص   ّ) 
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يو البحر الكامؿ في كنازؾ الملائكة كغيرىـ ، أك قياسان بشعرهً العمكدم الذم جاء ف
 المرتبة الأكلى .

ىذا المًثاؿ  عًميف( في شعر )المقالح( نقتطًؼي كلًتسميط الضكء عمى تفعيمة )ميتىفىاٍ 
 مف قصيدة ) الشاعر( ، جاء فييا  

 كبكيؿِّ أحزاني،       
 ميتىفىاعمف ميتٍفىا        

 بًما في العيفً مف دمٍعو              
 متٍفا عًمف ميتٍفاعمف       

رًيحٍ                بًمىا في القمبً مف شىكٍؽو جى
 عًميف ميتٍفاعمف ميتٍفىاعًلاف       

ارعٍتي أىشباحى الظٌلا ًـ               صى
 متٍفاعمف متٍفاعمف مػ       
 كقفتي مقتيكلان أصًيحٍ        
 ػتىفىاعًمف متٍفاعلاف       

 كاف الرِّجاؿي ىينىاؾى في المنفى              
 متٍفاعمف متىفاعمف متٍفا       
ككانت قريتي مىذبيكحةى الأحلاًـ تىنٍتىظًري المىسًيحٍ              

(ُ) 
 عًميف متٍفاعمف متٍفاعمف متٍفاعمف متىفاعلاف            

 في ىذا المثاؿ مف القصيدة التي ألقاىا الشاعر في ) الذكرل السادسة عشرة 
كىك  -كما جاء ذلؾ في مقدمة القصيدة - (ُ)لغياب الشاعر الشييد زيد المكشكي (

مف قصة السيد المسيح )عميو الشاعر يتحدث فييا بمًساف )زيد المكشكي(، كقد أفاد 

                                     
 .ّٔٗ- ّٓٗ( ديكاف عبد العزيز المقالح ، ص   ُ) 
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مب متعبير عف معاناة )زيد المكشكي(، فصي اؿ، للسلاـ( بكصفو رمزان لمتضحية كالنضا
نقاذ البلاد المكشكي كما صي  مب السيد المسيح مف أجؿ السلاـ كتحقيؽ الأحلاـ ، كا 

 كالعباد مف الظمـ كالإضطياد . 
كقد تألؼى ىذا المقطع مف ثلاث جمؿ شعرية تتخمميا بعض القكافي الداخمية 

، التي رفدت ىذه السطكر بإيقاعو المسيحٍ (ك أصيحي ، ك صارعتي ، ك شكؽو ، ك )دمعو ، 
ميتمَّيزو يتريؾ أثره عند السامع ، لًما بينيا مف تشابو صكتيٌ يقكيـ عمى علاقة دلالية 
بيف ىذه القكافي ، فالقافية في السطر الثاني ) دىمٍعو ( تربطيا علاقة دلالية بكممة 

ريٍح ( في السطر الثالث ، ليا علاقة بكمم ة ) القمب( ، كقافية )العىيٍف ( ، ككممة ) جى
) الظلاـ( في السطر الرابع تتناسب مع كممة )الأشباح( التي لا تظير إلا في 
الظلاـ ، ككذا ىي الحاؿ مع قافية ) المنفى ( ، التي تربطيا علاقة دلالية بقافية 

، فيذهً القكافي نابعة مف معنى كؿ ذم كاف منفيان بعيدان عف الأنظار)المسيح( ال
 قد إنو يمكف إستبداليا أك الإستغناء عنيا . سطر ، فلا أعت

( معظـ التفعيلات مما أضفى عمى القصيدة ىذا كقد أصاب زحاؼ ) الإضمار
زًيَّان() ، مما قىمَّؿى مف سرعة الإيقاع في السطكر ، كما أفَّ إنتياء بعض  (ِ)()إيقاعان رىجى

ء الإيقاع، إذ أفَّ كجكد ( بتفعيمة )ميتىفاعًلاف( الميذيٌمة زاد مف بيطٕ، ٓ، ّالسطكر )
، ىي )) تقنية يمجأ إلييا الكثير مف الشيعراء تفعيمة الميذيمة في نياية السطكرال

                                                                                                       
دًـ يحيى ( ، كقد أيعلمكشكي   شاعر يمني ، شارؾ في الإعداد لإفنقلاب ضد) الإماـ أحمد بف ( زيد اُ) 

حركة الشعر المعاصر في اليمف ، لأبعاد المكضكعية الفنية لة كحشية بعد فشؿ الانقلاب ، ينظر   ابطريق
 . ُّٓ. عبد العزيز المقالح ، ص   د

 . َٓ( المغة الشعرية ، دراسة في شعر حميد سعيد ، محمد كنكني ، ص   ِ) 
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. كىي تأتي غالبان  (ُ)مف الإنتًشاء في قصائدىـ المدكرة(( الميجيديف لتحقيؽ ضربو 
 المسيح(.ك أصيح، ريح،كالظلاـ،ك كما في)ج.(ِ)نتيجةلإشباع حاصؿ في الأداء المغكم

فىاٍعًميف(التي أيصيبت  نممسي في ىذا المقطع ظيكركما  تفعيمة نادرة ىي )مى
بزحاؼ ) الكقص( كىك حذؼ الثاني المتحرؾ مف تفعيمة ) مهتىفىاعًميف ( كىك زحاؼ 

 .  (ّ)نادر في تيراثنا الشعرم العربي كما يؤكَّد ذلؾ الدكتكر مصطفى جماؿ الديف
قصيدة ، نمحظ إنتيائيا بأصكاتو كعند إعادة النظر إلى نيايات الأسطر في ال

الحاء ك الراء ، ك ) ( مرات ٗكت ) الياء( الذم تكرر )تتكرر عمى نحكو متقاربً ، كص
( مرات ميشكِّمةن حركؼ ٖ،  ٔ،  ْالداؿ ( كقد تكرر بعضيا ) ك الميـ ، ك اللاـ ، ك ، 

 ركم متكررة ، كليا تأثير كاضح ؛ بسبب تقارب بعضيا مف البعض الآخر.
 لمثاؿ الآخر مف قصيدة) إحتجاج العائد مف رحمة الخكؼ(، يقكؿ الشاعر أما في ا 

دٍرى أيمِّي  يا صى
 متٍفاعمف متػٍ 

ره عمى أبكابً قريتًنا جى  لىيتىني حى
 ػفاعمف متىفاعمف متٍفاعمف متىفا
 كلىيتى الشٌعٍرى في الكديافً مىاءه 
 عًميف متٍفاعمف متٍفاعمف متٍػ

رٍ   أك شىجى
 ػفاعمف
كايةه مىرٍسيكمةه لىيٍتى   السٌنًيفى الغاديًاتً حى

 متٍفاعمف متٍفاعمف متىفاعمف متٍفاعمف
                                     

 . ِٓ، ص   عيد(، محمد كنكني ( المغة الشعرية )دراسة في شعر حميد سُ) 

  َٓ( المصدر نفسو ، ص   ِ) 

  ٖٔالعربي ، مف البيت إلى التفعيمة ، د . مصطفى جماؿ الديف، ىامش ص   لإيقاع في الشعر ( ينظر   اّ) 
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 (ُ)في نىيرً راعيةو عىجكزٍ 
 متٍفاعمف متىفاعًلاف

في ىذا المثاؿ يبدك أفٌ الشاعر قد كزٌعى تفعيلاتوً بحسب ما يتطمبوي إحساسوي  
نفعالوي النفسي  فيذا الإنمكذج ، بؿ القصيدة  –كىذا ما يتميٌز بوً شاعري التفعيمة  –كا 

بأكمميا تمتاز بظاىرة التدكير العركضي ، لذلؾ فإفٌ سرعة الإيقاع في ميعظـ 
السطكر تبدك كاضحةن ، بالرغـ مف كجكد زحاؼ الإضمار ، ككجكد عمة )التذييؿ( ، 

 في بعض نيايات الأسطر .
لممهنادل البعيد  كما نمحظي إبتداء الشاعر بأداة النداء )الياء( كىي أداة تيستعمؿ

في حالة إنفعاليةو لا ييحٍسىدٍ  -كما يبدك -كيتطمب إطلاقييا رفع قكة الصكت،فالشاعر
عمييا،فيك بعيده كغريبه عف أىموً ككطنوً،فلا شيء أمامو غير التمنٌي كالتحسير،فيك 
يطمؽ صرخة الإستغاثة،الباحثة عف الأماف كالحياة كالحناف،ككؿ ذلؾ يجتمع في 

كىك )صدر الأـ(،فالشاعر لايزاؿ ممتصقان بو،متمنيان العكدة إلى زمف مكافو كاحد 
الطفكلة،لميركب مف الكاقع المرير المكحش الذم أدل بو الى أفٍ يتمنى التحجر عمى 

أبكاب قريتو ،ليككف قريبا مف كطنو كأىمو؛كي يتخمص مف معانات الغربة كأكجاعيا،                                       
في ىذا المقطع  –ثلاث مرات  –يٌف لنا ذلؾ أكثر مف خلاؿ تكرار الفعؿ ) ليتى ( يتب

تكراره مرتيف في الأسطر التالية ) ليتى السماء قصيدة ، ليتى القمكب  فضلان عف
عمى إستحالة حصكؿ المرء عمى مايحمـ بو أك ما  -دائمان –ترل(، فالفعؿ )ليت( يدؿ 

 يتمناه .  
( تفعيمة ميضمرة  ّْ( تفعيمة، مقابؿ ) ُٗلات التامة )ىذا كقد بمغ عدد التفعي

لبعض السطكر  لأصكات التي تكررت كشكمٌت قكافي( تفعيلات ميذيٌمة . أما آ، ك)

                                     
،  ُُٖٗ –( ديكاف   الخركج مف دكائر الساعة السيميمانية ، د. عبد العزيز المقالح ، دار العكدة ، بيركت ُ) 

 . ِٓ  ص 
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الناتجة عف إشباع حركة  –الشعرية ، فيناؾ بعض الأصكات كصكت ) الياء ( 
يماني ، ك في ) أمي ،  -الكسر  ي ( الذم معك أىدابي ، ك فمي ، ك دمي ، ك تقرأم ، ك ا 
 ٕ( مرات في نيايات الاسطر بالإضافة إلى صكت )الألؼ( كقد تكرر )  ٕتكرر ) 

( مرات راسًمان ركيٌان ميطمقان  في بعض الاسطر. لكفَّ تباعيد ىذه الحركؼ بعضيا عف 
 بعض، قد يقمؿ مف تأثيرىا عمى نغـ القصيدة بشكؿو عاـ .

   

 تفعيلة ) فاعلاتن ( -6

) فاعلاتف ( كىك ما ييشكِّؿ  ية عمى تفعيمةقصائد شعر ( ٔنظـ ) المقالح ( )
ػر . ُ،  ِْ)  %( كبيذا فيي تحتؿ المرتبة ) السادسة ( في شعره الحي

 ففي قصيدة ) صيكرةه لطاغية ( ، يقكؿ الشاعر   
 فأنتيـ تىعرًفيكنوٍ لا أيسمِّيوً         
 فاعلاتف فاعلاتف فاعلاتف        
 الضحايا تىقرأكٍنىوٍ  افً كؿُّ يكوـ فكؽى أجف        
 فاعلاتف فاعلاتف فاعلاتف فاعلاتف        
 في المقاىي تىبٍصًقيكنىوٍ         
 فاعلاتف فاعلاتف         
 في الزكايا ...         
 فاعلاتف        
 عند أككاخً اليتامى تىمعىنيكنىوٍ         
 فاعلاتف فاعلاتف فاعلاتف        
رى في سيكؽً العبيدٍ  إنٌوي أشيري           مف تاجى
 فاعلاتف فعًلاتف فعًلاتف فاعًلاتٍ         
يعًيدٍ           في بلادم حيثي ييبدًم كى
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 فاعلاتف فاعلاتف فعًلاتٍ         
ديدٍ           حيثي لا شيئ جى
 فاعلاتف فعًلات        
 (ُ)حيثي لا شيئ ييفًيدٍ         
 فاعلاتف فاعلات        
تًيا نمكذج كسر رتابة التفعيمة الكاحدة بزحافااعر حاكؿ في ىذا الإالشيبدك أفٌ 

، ميستثمًران طاقتيا  خلاؿ بجمالية إيقاع ىذهً التفعيلات، دكف أم إكعمميا العركضية 
المخبكنة ) فىعًلاتيف( ، لمتعبير عف إنفًعالوً ، كتمكيف إيقاعوً الشعرم ، لكفٌ كركد ىذه 

قد ييقمؿِّ مف تأثيرىا  -( مرة ُْ)-فٍ (  بعددو محدكدو نسبيان التفعيمة المخبكنة ) فىعًلاتي 
الإيقاعي العاـ عمى القصيدة ، في ظؿ الييمنة الكاضحة لمتفعيمة التامة ) فاعًلاتيفٍ ( 

 ( مرة في القصيدة .ٓٔ، التي تكررت )
فيذه السطكر الشعرية كالقصيدة بشكؿ عاـ ، التي يىنتقًدي فييا الشاعر السمطة 

ة آنذاؾ ، ترسيـ صكرةن إنفعاليةن حادةن تعترم نفسية الشاعر في التعبير عف الحاكم
ف كانت تنتمي لمغة -شعكره كأحاسيسوً بيمفرداتو بسيطةو قريبة مف عامة الناس كا 

في ، فجاء بمغةو ذات دلالاتو مباشرةو خاليةو مف المجاز أك الإستعارة  -الفصحى
 –الشاعر عف طريقيا مخاطبة الجميع  ، التي ربما أرادمكاضع كثيرة مف القصيدة
 لمتعبير عف الكاقع السياسي كتممس معاناة الجماىير –لاسيٌما الطبقة الفقيرة 

؛لإثارة حماسيـ لمكاجية السيمطة الطاغية كما ييسمييا الشاعر ، لًما تمتازي  كىمكميـ
نسيابيةو في الحركة كالتعبير ، فيي تنسجـ أكثر  بوً ىذهً التفعيمة مف تدفؽ كجرياف كا 
في سياؽ القصائد التي تتميٌز بنكعو مف الإسترساؿ الحكائي ، الذم ييفضي بيا إلى 

ىذا ربما يرجًعي إلى طبيعة ىذه التفعيمة التي يقع  حاؿو مف التداخؿ العركضي ، ك 

                                     
 . ُٗٔ( ديكاف عبد العزيز المقالح ، ص   ُ) 
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فييا الكتد المجمكع بيف سببيف خفيفيف ، مما يسيكغ ىذا المكف مف التدفؽ في القصائد 
 .(ُ)التي تتميٌز بطابًعو دراميٍّ أك قىصصيٍّ 

كمف العكامؿ المؤثرة التي أسيمت في ارتفاع  نسبة التفاعيؿ التامة ، التي 
ا مف سرعة الإيقاع  ىي  شيكع حركؼ المدٌ ، التي كظٌفيا الشاعر قمٌصتٍ بإمتدادى

،لاسيمٌا حرؼ ) الكاك( الذم تكرر في السطكر  (ِ)بشكؿً  إيجابي لخدمة المضمكف
الست الأكلى ، فضلان عف حرفيٌ ) الياء كالألؼ ( ذلؾ ؛لأف لحركؼ )) المد كظيفة 

ادة الامتداد المكسيقي كتمكينو، ، تيسيًـ في زي(ّ)فنية صكتية أك كظيفة مكسيقٌية ((
 كتظير نكعان مف التنغيـ عمى مفردات القصيدة . 

ر ىذا المقطع ، الركم ) الياء ، كالداؿ ( في نيايات سطك  كيشترؾ حرفا
ساكنةن ، كبصكرة متكالية ، مما يزيدي مف تأثير ىذيف الحرفيف عمى  لييشكَّلا قكافي

كحرؼ  –السطكر ، إذ يتكرر صكت )الياء(النغمة الإيقاعية الكاضحة لنيايات تمؾ 
 ( مرات.ٗ( مرة في القصيدة ، كما يتكرر صكتي ) الداؿ( )ُِ) –ركم 
كيعكد ذلؾ ربما نتيجة لسيطرة البنية التقميدية في ىذهً المرحمة مف تجربة  

)المقالح( ، أك نتيجة الارتباط كالتعمُّؽ بالتراث الشعرم العربي القديـ في إستعماؿ 
ديـ كالشعر الحديث،  كحٌدةو ؛ ليضيؼ نكعان مف الميزاكجة بيف الشعر الققكاؼو م
 ران أكبر في نفس الميتمقٌي ، لاسيمٌا إذا عمًمنا أفٌ كتابة ىذهً القصيدة كاف فيكليتريؾ أث

في  ـ( ، أم في مرحمةو كاف لمقافية المكحدة جميكره كحضكره كاسعه  ُُٔٗعاـ)
 َالمشيد الثقافي العربي 

ذهً ىي القصيدة الكحيدة التي تنتيي سطكرىا بقكاؼو مكحدٌةو في كليست ى 
مقاطع مف القصيدة ، بؿ ىناؾ العديد مف ىذهً النماذج في شعر ) المقالح ( ، إذ أفٌ 

                                     
 . ُْكنكني ، ص   دراسة في شعر حميد سعيد ، محمد  ( ينظر   المغة الشعرية ُ) 

 . ُّّ( ينظر   دير الملاؾ ، د . محسف أطيمش ، ص   ِ) 

 .  ٖٓ( عضكية المكسيقى في النص الشعرم ، د . عبد الفتاح صالح نافع ، ص   ّ) 
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شعر ) التفعيمة ( في تمؾ المرحمة ) مرحمة الستينيات ( ، كاف ما يزاؿ ميتمسٌكان  
لقافية المكحدة ، كالسٌياب مثلان في ببعض قيكد الشعر ) العمكدم ( لاسيمٌا عنصر ا

قصيدة ) أنشيكدة المطر ( الذم ينتيي كؿ مقطع مف مقاطعيا بقافية مكحدة ، 
ككذلؾ شعراء الميجر الذيف كاف أكؿ خركج  ليـ عف عمكد الشعر ىك تنكع القكافي 

 َفضلان عف تنكع الأكزاف 
 كيقكؿ الشاعر في قصيدة ) شىككل إلى أبي نكاس (  

 با النىكٌاسً يا أ    
 فاعًلاتف فاعػ    

 مىاتى الشعًري كالكأسي انكسىرٍ     
 لاتف فاعلاتف فاعًلا 

ٍـ يىعيدٍ في العىصٌرً لمضٌمآف ماءٍ     لى
 فاعلاتف فاعلاتف فاعلات    
شً سىمىرٍ     ٍـ يىعيدٍ في ليمًنا الكحى  لى

 لاعً فاعلاتف فاعلاتف ف     
 كالسٌمىاءٍ ..    
 فاعًلاتٍ     

 ما عادى شيءه في السٌماءً     
 فا ، فاعلاتف فاعلاتٍ     
يـ الشٌعر قيميكبى الشٌعراءٍ      ييميً
 فاعلاتف فعًلاتف فعًلاتٍ    
يـ       أجدىبى الغٌيٍ
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 (ُ)عمى آفاقًنا جىؼَّ المطىرٍ 
 فاعلاتف فعًلاتف فاعلاتف فاعلا  

فة كالتي تركزٌت فاعمف( المحذك  = نممسي في ىذا الأنمكذج كجكد تفعيمة )فاعًلا
في نيايات الأسطر، مما أضفى عمى ىذهً السطكر نكعان مف الخفةً كالتدفؽ ، كىذا 

بيف الشاعر ك) أبك نكاس(  –ما يتلاءـ كمضمكف القصيدة الذم يقكيـ عمى المحاكرة 
، كاصًفان فييا حاؿ الشِّعرى كالشعراء كحاؿ بمدهً الغارؽ بالفيقر كالتسمٌط . كما أفٌ تردد 

)السيف( ، أضاؼ ليذه السطكر لكنان مف المكسيقى تستريح إلييًا الأذٍف كتيقبًؿي حرؼ 
سٍنىان كجكدةن ؛ لأنو  سَّفى مف مكسيقى السطر، كزادى مف مكسيقى السطر حي عميوً ، كقد حى

 . (ِ)كرد في مكاضع مكفقة
في السطر  - )ما( ؼىناؾ زيادة سبب خفي كيظير لنا التقطيع العركضي أفٌ 

بس فلا يستقيـ حذفو يؤدم الى المٌ  لكفٌ ،كلك حذؼ لإستقاـ الكزف -العاشر
 ،كىك مايعرؼ بالمفصؿ الإيقاعي الذم يؤدم خاصية الربط بيف التفاعيؿ.المعنى

بعد لفظة السماء مما  ان الشاعر كضع نقاط كيبدك أف ىذه الزيادة مقصكدة إذ أفٌ 
عنيا كليعطي دليلا عمى يعني كجكد مفردة أك أكثر حذفت بالقصد لا يريد الإفصاح 

. كالميـ أنو ))حقؽ لنا كقعان نغميان لا نحسٌ كجكده إلٌا بالحساب  كبر حجـ السماء
، لأنو جاء في مكضع ربط بيف جممتيف ، كبمكسيقى خفية (ّ)العركضي الكمي((
 منسابة كغير نابية .

       

 ) مُفَاعَلتَُنْ(تفعيلة  -7

                                     
 .ِٗٔ- ِٖٔ( ديكاف عبد العزيز المقالح ، ص   ُ) 

 . ْٗ( ينظر   مكسيقى الشعر ، د . أبراىيـ أنيس ، ص   ِ) 

( شعر نازؾ الملائكة ، دراسة إيقاعية آلاء عبد الرضا عبد الصاحب الغرباكم ، رسالة ماجستير ،كمية ّ) 
 .ِٕٕ، ص    ََِٓالتربية لمبنات ، جامعة بغداد ، 
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مىتفٍ ( نسبة )     ٘ ( مف مجمكع قصائد التفعيمة  َ،  ُْتيشكِّؿ تفعيمة ) ميفىاعى
التفعيلات ؛ ضئيمة جدان إذا ما قكرًنت ببقية  ( قصيدة، كىي نسبةِلممقالح بكاقع )

 َكلذلؾ فيي حمٌت بالمرتبة الأخيرة في شعره الحر 
 كؽ المثاؿ الآتي  في شعر)المقالح( نسكخصائصيا كلمعرفة طبيعة ىذه التفعيمة    
 مف قصيدة )الفاتحة(،التي يفتتحي بيا الشاعر ديكانوي )أبجدية الركح( يقكؿ فييا  

 لأرضً الرٌكحً أكتبي ماءى أشعارم
مٍتف مىتف مفاعى مٍتف مفاعى  مفاعى

تؿُّ كجٍدىاني لاىلوً يىحى  كلًله الذم بسمائوً كجى
مٍتف مٍتف مفاعى مىتف مفاعى مىتف مفاعى مٍتف مفاعى  مفاعى

 كأفكارم
مٍتف  مفاعى

 كللأطفاؿ لممرضى
مٍتف مٍتف مفاعى  مفاعى

 بإنكارً السٌماءً  سافًرو في شارعً الإيمافً ميتٌيوـ لًكؿِّ مي 
مٍتف مفاعػى  مىتف مفاعى مٍتف مفاعى مٍتف مفاعى مىتف مفاعى  مفاعى

 كفي رًحابً الًله تحتىفًؿي السُّماءي بوً 
مىتف مىتف مفاعى مٍتف مفاعى  لىتف مفاعى

 فًرو في شارعً الإيمافً تىشٍرؽي في مرايا قىمبًوً لًكؿِّ ميسا
مٍتف مفا مىتف مفاعى مٍتف مفاعى مٍتف مفاعى مىتف مفاعى  مفاعى

أىسرىاري مف سىكٌاهي مًفٍ ماءو كفخٌارً 
(ُ) 

مٍتف مٍتف  مفاعى مٍتف  مفاعى مٍتف مفاعى  عى

                                     
  ِٖ، ص  ُٔٗٗ، ُالمصرم العربي،القاىرة، ط/ ، المركزز المقالح د. عبد العزيدية الركح،( ديكاف  أبجُ) 
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مىتيفٍ(،  –يتضمف ىذا الإنمكذج تشكيمتيف، إحداىما تفعيمة الكافر الأصمية  )ميفىاعى
مٍتيفٍ = مىفىاعًيميفٍ( التي أصابيا زحاؼ )العىصٍب( كالثانية )ميفىاعى
، فالشاعر كما يبدك (ُ)

مىتيفٍ(، لمتعبير عف  كأفكاره ، فإستثمر زحاؼ )العىصٍب(  آرائولـ تيسعًفوي تفعيمة )ميفىاعى
مٍتيف( ، لًما فييا مف إمتداد  في كسر رتابة التفعيمة الكاحدة ميستعينان بتفعيمة )ميفىاعى

 َصكتي كمكسيقي ، يؤثر في السامع 
كىذا التداخؿ بيف التفعيمتيف لا تكاد تخمك منو قصيدة مبنيٌة عمى البحر الكافر 

ى )ميفىاٍعمٍتيفٍ( بفعؿ ىذا الزحاؼ ، الذم )) لعًبى ، إلا كتحكلت بعض تفعيلاتييا إل
دكران ميمان في تفجير إيقاع اليزج ، مما يؤكد عمى أفٌ الزحاؼ طاقة تكليدية تكفر 

. (ِ)((علاقة بيف البحكر المختمًفة، بأفٍ تفضي إمكانات كزف معيف عمى كزف آخر
ؿ بيف تفعيمتي الكافر لكفٌ بعض النيقٌاد الميعاصريف كأىؿ العركض يركف ىذا التداخ

 .(ّ)كاليزج مف عيكب تداخؿ الأكزاف ، في حيف يرل البعض الآخر ذلؾ ميستساغان 
مٍتيفٍ( ،  كما نستنج مف ىذا المقطع أفَّ أغمب تفعيلاتوً جاءت معصكبة )ميفىاٍعى
ككما ىك معركؼ بأفَّ زحاؼ العصب ، يزيد مف حركة المدٌ الصكتي لمتفعيمة ، لًما 

لزحاؼ مف زيادة في عدد السكاكف ، كىذا ربما يتناسب كمضمكف يحدًثوي ىذا ا
يتحدث فييا الشاعر عف طبيعة علاقتو بالخالؽ كعف مدل عمقيا،  القصيدة التي

كما أفٌ كجكد حركؼ المدٌ في بعض السطكر ، قد قمٌصت مف سرعة ىذه التفاعيؿ ، 
التي  –مرضى لمك أفكارم ، ك أشعارم ، كجداني ،  –لاسيمٌا في نيايات الأسطر 

 شكَّؿى فييا حرؼ )الياء( ركيان ساكًنان لنيايات أغمب السطكر التي كردت فييا .

                                     
مىتيفٍ ( فتنتقؿ إلى ) ُ)  ( ، ينظر    مفاعمٍتف = مفاعيمف( العصب   ىك إسكاف الخامس المتحرؾ كما في )ميفىاعى

 . ُْٕص   ،ألإيقاع في الشعر العربي مف البيت إلى التفعيمة ، د . مصطفى جماؿ الديف 

 . ْٓدراسة في شعر حميد سعيد ،محمد كنكني ، ص    ،( المغة الشعريةِ) 

 . ِّ، ص    د. مصطفى جماؿ الديف ،العربي مف الببيت إلى التفعيمة  ألإيقاع في الشعر  ( ينظرّ) 
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كركد عبارة )ماء اشعارم( ،  -في السطر الأكؿ–كما نمحظ في ىذه القصيدة 
فكثيران ما يكرر الشاعر مثؿ ىذه المفردات ) ماء الحياة، ماء العتمة، ماء الشحكب 

،إذ أفٌ ىذه  -ديكاف الأـ–الأخير و...(،لاسيما في ديكان ،ماء يدييا، ماء الحكايات،
الإستعارات تعكس مدل عطش الشاعر كحنينو الى كالدتو كالى كطنو،كتذكرنا 

 بإستعارة أبي تماـ )ماء الملاـ(،التي أثارت جدلان كاسعان بيف النقاد في حينيا. 
ذم يقكؿي فيو كمف قصيدة )رسالة إلى سيؼ بف ذم يزف(،نأخذي ىذا المقطع ال   

 الشاعر  
ديثي الحيبِّ                               حى

 مىكَّالان مف الأشكاؽٍ                           
مٍتاف     مٍتف مفاعى مٍتف  مفاعى  مفاعى
نىعنا مًنؾى يا إنسانىنىا المصٍمكب في الآفاؽٍ                     صى
مٍت  مٍتف مفاعى مٍتف  مفاعى مٍتف  مفاعى  افمفاعى

 كفي الأعماؽٍ                              
مٍتافٍ        ميفىاعى

فرنا رسٍمىؾى المشنيكؽً                          حى
 مفاعمٍتف مػ مفاعمٍتف                          

 في الأحٍداؽٍ                              
مٍتاف                فاعى

 كفي أفٍكاىًنا ما زًلٍتى  إسٍطيكرىه                      
مٍتف     مٍتف مفاعى مٍتف مفاعى  مفاعى

 كفي تارًيخًنىا                             
مٍتف مفا                               مفاعى

كرهٍ                           في جًيٍمًنا تتىكىَّجي الصُّ
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مىتف مفاعى   مٍتف مفاعى  مٍتف عى
كنىنٍتىظًري                                

(ُ) 
مىتف                                 مفاعى

مٍتيف(،  ما ييمفًتي النظرى في ىذا المقطع ىك طيغياف التفعيمة المعصكبة )مفاعى
مىتف(،التي لـ ترد إلا في السطريف الأخيريف؛ بسبب  قياسان بالتفعيمة الأصمية )مفاعى
تفشي زحاؼ )العصب( في أغمب تفعيلات ىذا المقطع ؛كبفعؿ شيكع حركؼ المدٌ 

نسانان، ك الأشكاؽٍ، ك في )مىكَّالا،  الأعماؽ، ...( التي تزيدي مف ك آفاؽ، ك مىصٍمكب، ك ا 
إيقاع التفعيمة إرتفاعان كىبكطان، إنسجامان مع ذات الشاعر، التي يتحدث فييا بضمير 

كطبيعة مشاعرهً التي  -كما في )أفكاىنا ، تاريخنا ، جيمنا( –الجماعة ) نحف( 
 لإنقاذ اليمف. يستنجد فييا بالشخصية التراثية )سيؼ بف ذم يزف(، بكصفو رمزان 

كما يمكف إلاشارة إلى إفٌ إنتياء بعض الأسطر بتفاعيؿ إعترتيا عمة التسبيغ    
زاد مف تقميص سرعة ىذهً السطكر  –فضلان عف زحاؼ العصب  -)مىفىاعًيٍلاف( 

كأضاؼ إلييا بعضان مف التمكيف التفعيمي ، كنمحظي أيضان في ىذا المقطع تكحٌدان في 
 –المختمفة الأطكاؿ–نيايات الأسطر) القكافي( ،لاسيمٌا في الأسطر الأربعة الأكلى 

 إذ شىكٌؿى صكت )القاؼ( ركٌيان ساكنان ليذهً القكافي.
مقالح( الحر يلاحظ الجدكؿ في شعر )ال كنسبيا التفعيلاتشيكع  كلمعرفة      
النصكص المنظكمة إستعماؿ كؿ تفعيمة مف خلاؿ عدد  الذم يبيف نسبةالآتي، 
 عمييا. 

  

                                     
 .ِْٖيكاف عبد العزيز المقالح ، ص  (  دُ) 
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 النسبة المئكية عدد النصكص التفعيمة
 %ِْٖ,َٔ ُِٗ فاعمف

 %ٕٖ,ُّ ٕٔ مستفعمف
   %ََٖ,ُِ ٖٓ فعكلف
 %ّٕ,ٗ ْٕ فىعٍميفٍ  –فىعًمف 

 %ْٖ,ِ ُِ ميتىفىاعًميف
 %ِْ,ُ ٔ فاعلاتف
مىتيفٍ   %ِْ,َ ِ ميفىاعى
 في شعر)عبد العزيز المقالح( الحر كنسبيا شيكع التفعيلات  ( يبيفّجدكؿ رقـ )
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 وأنماطهاالفصل الثانً: بنٌة القافٌة 

 معنى ودلالة :، القافٌة 

نظةراً لقيمتيةا  الإيقاعيةة لمعة ر ال ربةا القةديم   كتسبت القافية مكانةً ميمةةً فةا البنيةةإ    
مةا يعة ل  من أجزاء البيت الع ري ، فربما ىةا ))أول والدلالية ، فيا جزءٌ ميمٌ الصوتية 

تحممةةةو القافيةةةة مةةةن م ةةةانا تيةةةاء لإتمةةةام  ، لمةةةا يمكةةةن أنْ  مالعةةةاعر عنةةةد عةةةروعو بةةةالنظ
ومقفاة فلا )) يكةاد  ية إلا موزنةً فالعاعر ال ربا القديم لم ينظم قصائده الع ر  ،(ٔ)البيت((

حةداث التةوازن والانسةجام عةريكة الةوزن لإ . فيةا (ٕ)((يسمى عندنا بالع ر ما ليس بمقفى
نيةةةةا   كو  (ٖ)اً وثيقةةةةاً البيةةةةت بكممةةةةات القصةةةةيدة عةةةةدّ  ىةةةةا عنصةةةةر موحةةةةد يعةةةةد  الإيقةةةةاعا ، و 

السةام   مجموعة أصوات فا آخر العةطر أو البيةت ، وىةا كالفاصةمة الموسةيقية يتوقة ))
تقميةةةدي( القةةةديم كةةةان عةةة راً الالعةةة ر ال ربةةةا )، ذلةةةك  ن  (ٗ)((تكرارىةةةا فةةةا فتةةةرات منتظمةةةة

 حالة خروج القافيةة ، والذوق ال ربا كان يع ر فا ، أي أنو ي تمد عمى الصوت عياً اسم
لإيقةةاع ، وعةةد  عةةن مسةةارىا فةةا أي بيةةت عةة ري عمةةى التناسةةب الن مةةا والصةةوتا لمةةوزن وا

 . (٘)ذلك عيباً خطيراً 

قةول  ال مماء فا حةد القافيةة مرجحةاً  راءآدة ( تباين بن رعيق فا ) ال مويذكر لنا ٱ    
 ، مة ف فا البيت إلى أول ساكن يميو من قبمو القافية ىا )) من آخر حر  ميل بأن  الخ

خفةش آخةر كممةة فةا البيةت ، ، بينما ىةا عنةد ا  (ٙ)((حركة الحرف الذي قبل الساكن

                                     
( الإبداع الع ري فا النقد ال ربا إلى نياية القرن الساب  اليجري ، ثائر حسن جاسم ، رسالة ماجستير بالآلة (ٔ

 . ٜٗٔ، ص:ٖٜٛٔجام ة ب داد ،  –الكاتبة ، كمية الآداب 

 . ٖٕٔ( جوام  عمم الموسيقى ، أبن سينا ، ص :ٕ)

 . ٕٕٔ: ( ينظر : فن التقطي  الع ري والقافية ، د. صفاء خموصا ، ص(ٖ

 . ٕ٘ٔ( المصدر نفسو ، ص : (ٗ

( ينظر: مقالات فا الع ر الجاىما، يوسف اليوسف، دار الحقائق بالت اون م  ديوان المطبوعات الجام ية (٘
 .  ٜٚم  ، ص : ٜٓٛٔ،  ٕبالجزائر، ط

 . ٔ٘ٔ/ٔ( ال مدة ، ابن رعيق القيروانا :(ٙ
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نيةا ))فإ، لذلك (ٔ)من ج ميا البيت كمووعند الب ض تمثل آخر جزء من البيت ، ومنيم 
ليسةةت جةةزءاً منفصةةلًا مكمةةلًا يةةدخل فةةا صةةميم ال مميةةة العةة رية مةةن الخةةارج، كمةةا إنيةةا 

حقيةق الم ةة العة رية لا دورىةا فةا ت  نّ   دال والت ديل ليست أداة قابمة لمحذف والاستب
نمةةا تخ ةة  قياً مسةةتقراً فةةا أدائةةو الت بيةةري إليسةةت نمطةةاً موسةةي وىةةا. (ٕ)((يسةةمب بةةذلك

عر مةةة  تتحّةةةد أدوات العةةةا لةةةذا كةةةان مةةةن ال ةةةرورة أنْ  روراتو،لمقت ةةةيات الت بيةةةر و ةةة
 والقافيةة   ةعن التكمةف أو الصةن ة كةا تتوثةق ال لاقةة بةين الفكةر  ب  يا الب ض ب يداً 

، وال كةةس كةةذلك أي أجةةوف  فكةةار مةةن أجةةل القةةوافا ينعةة   عةة راً البحةةث عةةن ا   نّ 
ذان ، إذ لا افا من ا فكار ينع  ع راً متكمّفاً م تصباً لا تطرب لةو الآالبحث عن القو 

تنةامم القةوافا ، عمى إيقاع الكممةات و  سلِ طبي ا مستر  تتاب  ا فكار فا تسمسلٍ  أنْ  بد  
 ا ، ف ةةلًا عةةندرةً فائقةةةً عمةةى التةةأثير فةةا المتمقةةي طةةا القصةةيدة قةة نو أنْ ىةةذا مةةن عةةأو 

 .(ٖ)والوقفة التا ت من نيايتو  نيا تعير إلى ختام البيت الع ري  وظيفتيا الوزنية 
ليةةةا  الإيقاعيةةةة بةةةل أن  وظيفتيةةةا الصةةةوتية  أو  القافيةةةة فةةةا قيمتيةةةا أثةةةرلا ينحصةةةر و    

الوظيفةةةةة  :( ألا وىةةةةا)الإيقاعيةةةةة  سةةةةاسعةةةةن أىميتيةةةةا ا وظيفةةةة أخةةةةر  لا تقةةةةل أىميةةةةةً 
يمةةةة ىةةةذه الوظيفةةةة وعلاقتيةةةا الدلاليةةةة ، فقةةةد أدرك النقّةةةاد والمنظبةةةرون ال ةةةرب القةُةةدامى ق

 ة بةةةةةن ج فةةةةةري ، فأعةةةةةار إلةةةةةى ذلةةةةةك قدامةةةةةيةةةةةة التركيبيةةةةةة والدلاليةةةةةة لمبيةةةةةت العةةةةة ر بالبن
بةةةةل  نّ القافيةةةةة لا ت ةةةةطم  بالوظيفةةةةة الصةةةةوتية الإيقاعيةةةةة حسةةةةب ،إلةةةةى أ، (ىٖٖٚت)

تةدل  عمةى م نةى لةذلك الم نةى الةذي تةدل  عميةو إئةةتلاف ت ةطم  بوظيفةة دلاليةة ، إذ ))
مةة  م نةةى سةةائر البيةةت ... ن القافيةةة إنمةةا ىةةا لفظةةة مثةةل سةةائر البيةةت مةةن العةة ر ، 

فةلا )) يمكةن ليةا أن تكتفةا بةدور  ،(ٗ)((م نى ، كما لذلك المفظ أي ةاً وليا دلالة عمى 

                                     
 . ٗ٘ٔ-ٕ٘ٔ/ٔ( ينظر : ال مدة ، ابن رعيق القيروانا : (ٔ

 .٘ٛ( القصيدة ال ربية الحديثة بين البنية الدلالية والبنية الإيقاعية ، محمد صابر عبيد ، ص : (ٕ

 . ٚٙٔينظر : نظرية ا دب ، أوستن وارين ورينيو ويميك ، ص : ((ٖ

 . ٕ٘( نقد الع ر ، قدامة بن ج فر ، ص :ٗ)
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لاّ  مةاً مةن حيويتيةا وقةوة أدائيةا القصيدة تفقد جزءاً ميّ  ن  فإ ال ابط الموسيقا المجرد، وا 
الةةةدلالا كةةةا تحةةةتفظ بموق يةةةا التعةةةكيل فةةةاعلًا فةةةا  تعةةةترك اعةةةتراكاً  ليةةةا أنْ  ، إذ لا بةةةدّ 

، أو  )) ليسةت أداةً وكمةا يبةد، فيةا (ٔ)نةً خارج أطار أمكانية استبداليا((وتكتسب رصا
إلةةى ميرىةةا . وىةةا ، ت ةةاف صةةورة  ،وسةيمة تاب ةةة لعةةاء آخةةر بةةل ىةةا عامةل مسةةتقل

 أي ،( ٕ)(( فةةةا علاقتيةةةا بةةةالم نىك يرىةةةا مةةةن الصةةةور لا تظيةةةر وظيفتيةةةا الحقيقيةةةة إلاّ 
ة دلاليةةةةة تؤكةةةةد ميمّةةةةبوجةةةةودٍ وبقةةةةاءٍ مةةةةن دون النيةةةوض  لا تكتسةةةةب قةةةوةَ بم نةةةى أنيةةةةا ))

وأنْ لا تةةاتِ متكمفبةةةة أو  . (ٖ)((النسةةيا الةةةداخما المكةةون لمقصةةيدةل وظيفتيةةا فةةا تعةةكي
 مُ مقّةً بما تقدّم مةن م نةى البيةت ت مةق نظةام لَةوُ ،تكون )) أنْ  :مستقمّة عم ا قبميا ، أي

ن  إختيةار العةاعر لمقافيةة ينب ةا أنْ يكةون ناب ةاً مةن حاجةة وأ،(ٗ)((وملائمة لما مر  فيةو
لتمةنب القصةيدة )) ب ةداً مةن ،(٘)ستدعائيا من دون تكمف  بإ يقومنفسية و رورة م نوية 

لةةذلك  (ٙ)((نتظةةام النفسةةا والموسةةيقا والزمنةةاالاالتناسةةق والتماثةةل ي ةةفا عمييةةا طةةاب  
عمةةةى قيمتيةةةا فةةةا الإعةةةلاء مةةةن عةةةأنيا والثنةةةاء  قةةةديماً وحةةةديثاً  الدارسةةةونالنق ةةةاد و ))أثنةةةى 

،وتأكيةد (ٚ) ((بنائيةةدلالية ونفسية و من يا ا خر  الإيقاعية بوجوٍ خاصِ إلى جانب قيمَ 
  .  فا الخطاب الع ري أثرىا،وتأكيد (ٚ)

                                     
 . ٚٛ- ٙٛالإيقاعية ، محمد صابر عبيد ، ص : ( القصيدة ال ربية الحديثة ، بين البنية الدلالية والبنية(ٔ

 . ٗٚ( بنية الم ة الع رية ، جان كوىن ، ص : (ٕ

 . ٚٛ( القصيدة ال ربية الحديثة بين البنية الدلالية والبنية الإيقاعية ، د. محمد صابر عبيد ،  ص : (ٖ

 . ٚٙ( نقد الع ر ، قدامة بن ج فر ، ص :(ٗ

 . ٖ٘إبراىيم أنيس ، ص :( ينظر: موسيقى الع ر ، د . (٘

 . ٖٔ، ص :ٔم ، ط/ ٜٚٛٔسسة ا بحاث ال ربية ، بيروت ،( فا الع رية ، كمال أبو ديب ، مؤ (ٙ
ينظر: البنية الإيقاعية فا ع ر الجواىري،مقداد محمد عكر قاسم،دار دجمة لمطباعة والنعر،عمان،الاردن ،  (ٚ)

 . ٕٛٔم ، ص : ٕٛٓٓ،  ٔ، ط
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 المبحث ألاول

 القافٌة فً الشعر العمودي والقصٌدة المقطعٌة

البناء ال رو ا ب ( فا دواوينو ا ولىال زيز المقالب )عبدتزم العاعرال
أو تأثراً بالموروث السائد آنذاك نسجاماً م  الذوق ال ربا ، إ مقافية الموحدةل( لتقميدي)ا

حالو حال الكثير من أقرانو الع راء الم اصرين لو فا بمده اليمن أو فا ، الع ري
وصلاح عبد ،ونازك الملائكة ،السياب و والزبيري ، ،كالبردونا محيطو ال ربا ،

الذين عاصرىم فا الستينيات والسب ينيات وميرىم من الع راء  ،ونزار قبانا،الصبور 
ة فا المجتم  ال ربا تميل إلى الطبقات التقميدية السائد أن  ذلك ))، من القرن الما ا

ستقرار والتمسك با عكال التقميدية ميما كان نوعيا واعتبار ىذه ا عكال إرثاً الإ
 .(ٔ)((عميو حتى ينتقل من جيلٍ إلى آخر ينب ا المحافظة

صةةةائد عموديةةةة فةةةا عةةةاعر قب اليكتةةة أي ةةةاً أنةةةو لةةةيس ب ريةةةب أنْ المقةةةالب يةةةر  و  
تمةةك البيئةةة التةةا لا -إذا جةةاز الت بيةةر -فةةا بيئةةة عموديةةة ما إذا نعةةأسةةيّ بةاكورة أعمالةةو لا

 .(ٕ)ية عالية الرنينعمى عطرين ينتيا كل  بيتٍ منو بقاف اً قائم اً  كيانتر  فا الع ر إلاّ 
ض العةةة راء بالقافيةةةة الموحةةةدة ، بينمةةةا ي مةةةل الةةةدكتور محسةةةن أطةةةيمش تمسّةةةك ب ةةة

باحت ليةم تنوية  القافيةة ا بداية حركةةة الع ر الحر التا أا الع راء الذين عاصرو سيمّ لا
رجاعيةةا إلةةى كةةون ىةةذه الظةةاىرة قةةد ظيةةرت فةةا المراحةةل القريبةةة مةةن سةةنوات نعةةأة  ، وا 

حقبة لم تكن ب يدة فا الزمان عةن ا يةام التةا كةان  حركة الع ر الحر ، أي أنيا نتاج
الممارسة لكتابة الع ر ال مودي ، واعتياده القافيةة الواحةدة ، فييا العاعر الجديد كثير 

وىةةةذا التمسةةةك بالقافيةةةة الموحةةةدة ربمةةةا ىةةةو محاولةةةة دفاعيةةةة يمجةةةأ إلييةةةا العةةةاعر الجديةةةد 

                                     
 . ٕٙٔوالفنية لحركة الع ر الم اصر فا اليمن ، د . عبد ال زيز المقالب ، ص :( ا ب اد المو وعية (ٔ
( ينظر : مقال : بوصمة العاعر الس ودي عما عبد ا مير يحركيا الحنين، د. عبد ال زيز المقالب ، منتديات (ٕ

بداع ا ع اء، عبكة الانترنت،  –المنجارة  م.ٕٔٔٓ/ٕٔ/ٕ٘الع ر وا دب، منتد  ا دب وا 
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 لذلك نجد أن     (ٔ)مو المداف ين عةن الع ر ال مودي التقميديويتحصةن بيا  د خصو 
 موديةةةةة فيةةةةا لةةةةم تعةةةةكّل سةةةةو  العةةةةاعر ) المقةةةةالب( لةةةةم يسةةةةتمر فةةةةا نظةةةةم القصةةةةائد ال

 فا دواوينو الع رية ا ولى كما ذكرنا ذلك فا الفصل ا ول . %(2ٕٛٗ)
المقةةالب( ال موديةةة والمقط يةةة نأخةةذ ب ةةض ا مثمةةة ولدراسةةة القافيةةة فةةا قصةةائد )

مةة قةول العةاعر ذه ا مثومةن ىة ى ب ض وظائفيا وأنماطيالموقوف عم التطبيقية منيا ،
 ) البسيط (: ) دميمة( من قصيدة 

 دُرَرِ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةلا تَثْقموىاَ بأعْكالٍ من الةٍ       ةةةةةةةةةةةةةةةةةةوانٍ مُزَيّفةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرقُوىا بألةةلا تَ ْ      
 جَرِ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوتَنْحَتون أعاجِيباً مِنَ الحَ  مون من ا صدافِ جوىَرةً       قد تج      
 ورِ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةمن الصّ  اً الظلب مَمْسوخ هَ و  مع     إمرأةٍ    ةالمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةكم لم تَْ يدوا علكن       
 (ٕ)رةةةةخصابِ والث معن الإعَجَزَ الصخورِ         كلِ والم مونِ عاجزةً العّ  دميمةِ      

بياتٍ تقيّد فييا العاعر بنظام القافية الموحدة، واتخذ ىذه القصيدة تس ة أ مُ ت 
 . يكة حرف الرو والكسرة ىا حر ،  مطمقة راء( روياً لازماً لقافيةرف ) المن ح

حسةةب ت ريةةف الخميةةل تمتةةد مةةن آخةةر حةةرف فةةا البيةةت إلةةى أول بوحةةدود القافيةةة 
 ن  الساكن ، وعمى وفةق ىةذا التحديةد فةإساكن يميو من قبمو م  حركة الحرف الذي قبل 

ةةمحجةةرِ ، نررِ ، ندّ نةةدْ  القافيةةة فةةا ىةةذه ا بيةةات تتمثةةل بةةة) حةةدود  نّ أ إذرِ( ، مَةةورِ، والث  ص 
نمةةا تقةةدمدالقافيةةة لةةم تكتمةةل فةةا كممةةة واحةة مةةن الكممةةة التةةا  الحةةرف ا خيةةر إلةةىت ة وا 

 سبقتيا .
مةن قصةيدة  لكممة ا خيرة كما فا ا بيات التاليةةا وقد تتجمى القافية فا جزءٍ من

 ()الخفيف ا ولى: ايقول فا أبياتي ، عتاب()
 اةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوَدَعينا لُِ ةةربَتا وَعَنائ ائا         ةةةةيأسِا من لِقفا مِنْكِ  يائِسٌ        

                                     
 .ٖٖٖ( ينظر : دير الملاك ، د. محسن أطيمش ، ص: (ٔ
 . ٛٔٗ( ديوان عبد ال زيز المقالب ، ص : ٕ)
  :ٕٚٔالقافية المطمقة:ىا القافية التا يكون روييا متحركاً ، ينظر: فن التقطي  الع ري والقافية ، ص  
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 اءِ ةةةةةةةةةةةتُ وجاىدتُ فا سبيلِ المق          ةحتَرقتُ وعانيأخمَصْتُ وا فيكِ        
 اةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةنٍ مثقوبةةةٍ وتنائذْ أُ  ميرَ  حينا         ةةةةةةةةةةةةةةيابلادي وأنتِ لم تمن       
 وداءِ ةةةةمن حياتا فا الُ ربةِ السّ      اراً      ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةكمما عّيَ  الزّمةةةانُ نَي       
 (ٔ)اةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةسةىً كِبريائوُ بِةلا أوبَكَتْ    ةوعا        ةةةةةةةةةةةةوُ بةِلا صَلاةٍ دمتْ ود عَ        

قةائا ، و خير مةن الكممةات ) نةائا ،  القافية تمثل الجةةزء ا ففا ىذه ا بيات نجد
( فيةةذه القةةوافا امتةةدت مةةن آخةةر حةةةرف فةةا البيةةت وىةةو حةةرف يةةائاو  دائةةا ،و ائا ، نةةو 

الوصةةل ) اليةةاء( النةةاتا عةةن إعةةباع حركةةة الكسةةةر ، إلةةى أول سةةةاكن يميةةو مةةا قبمةةوُ وىةةو 
لكونةوُ يسةيم   وىةو حةرف مةةدّ لةوُ أثةر موسةيقا   لف ، الذي يمثةل ) الةردف (حرف ا

. (ٕ)طبي تيةا أطةول مةن ا صةوات السةاكنة نيةا ب  باقا حروف المةدّ فةا امتةداد النبةرك
اليائسةة ت بيةر عةن نفسةيتو المنكسِةرة وال لالتقةاط أنفاسةوِ أوسة  تةيبُ لمعةاعر مسةاحةً مما ي

مجةةاء القافيةةة مكسةةورة كةةان  ، لةةذلك يمكننةةا القةةول أن   وىةةو يعةةكو آلام ال ربةةة وىموميةةا
 ثاراىا عمى قافية ىذه ا بيات .آ وراءه  رورات نفسية تركت

كمةةا فةةا ، وقةةد تةةأتا قوافيةةو مطمقةةة مردوفةةة يتنةةاوب ردفيةةا بةةين ، ) اليةةاء والةةواو ( 
 ) الكامل(  :قصيدة ) ال يد( 
 الخطواتِ ميرَ جديدِ  رُ ثّ مُت دِ        ةةةةةةةةةةةةةةر  يومِ ال يكلب يومٍ مَ كَ وَ          

مُ            (ٖ)دودِ ةةةةةةةةةةالمك المتأوّهِ فا طبمِوِ          نفْسَوُ  القسماتِ ين ى مُتورب

                                     
 . ٕٔٗ( ديوان عبد ال زيز المقالب ، ص : ٔ)

مقيداً ، وىو أما : )إلف أو واو  مباعرة سواء كان الروي مطمقاً أم الروي * الردف : وىو حرف لين يسبق حرف
 .  ٕٓ٘أو ياء ( ، ينظر : فن التقطي  الع ري والقافية ، د. صفاء خموصا ، ص : 

 ٕٚٓٓ، ، مطبة محمد عبدالكريم حسان( ينظر: ا صوات الم وية ،د. إبراىيم أنيس، مكتبة ا نجمو المصرية(ٕ
 . ٗ٘ٔ، ص: 

 . ٓٛٔديوان عبد ال زيز المقالب ، ص :  ((ٖ
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  نةد الذائقةة العة رية ال ربيةة ع مقبةولبةين حرفةا الةردف جةائز و  ىةذا التنةاوب ن  إ
 . (ٔ)ة وفا درجة الو وح السم ا بينيمالوجود تعابو فا الطبي ة الصوتي

الةراء طةار القافيةة ىةا )وتوظيفةاً فةا إ ول ةل مةن أكثةر ا صةوات و ةوحاً سةم ياً  
ختيةةةار ىةةةذه ء ، الةةةدال ، السةةةين ، ال ةةةين ( ، فإالمةةةيم ، والنةةةون ( يمييةةةا ) البةةةاو والةةةلام ، 

ممةةا يزيةةد مةةن ، ا صةةوات فةةا الةةروي جةةاء لمةةا تمتةةاز بةةو مةةن و ةةوح وقةةوة فةةا السةةم  
  .(ٕ)وعة موسيقى الع ر ون مات الإنعادر 

 حةذ ( ) الكامل ا  العاعر :  وفا قصيدة ) مواجيد م ترب ( : يقول 
 ةةناةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةأنا عائدٌ  راك يا وطَ  نِ          ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةالزّم وم بدَ النّيارِ  وطنُ 

 ارنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةت صِ  ا عواقِ  فُ وعواصَ    يا        ةةةةةةةةةةةمتدعُونا مواس ((صن اءُ ))
 انِ ةةةةةةةسَ وفا وَ  ،ويحْ فا صَ  أنا أنتَ           ،وفا فرحا ،فا حُزنا أنا أنتَ 

 دنِ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةطرق اليو  فا سائرِ المُ  أتْ          ةةةةةةةةةةةةةةةةةنطفأنساكَ فا حاولتُ أنْ 
 (ٖ)و  البَدَنِ ةةةةةةةةةةةةةةة: ليس ىنا سلا تخشَ ةً           ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوعمى ثراكَ الرّوح ىائم

صةةوت ) اليةةاء ( جةةاء عمةةى صةةورتين ،  قةةوافا ىةةذه ا بيةةات ، أنّ  فةةافةةالملاحظ 
: يةاء الكممات )وطنا ، ت صرنا ، وسنا(، والثانية ( لحقتياء كاممة )أصمية :ا ولى

 المةةةدنِ ، البةةةدنِ( ، وقةةةد مثةّةةل، وقةةةد لحقةةةت ا سةةةماء )الكسةةةرةناتجةةةة عةةةن إعةةةباع حركةةةة 
 –رويةةاً –ليةةذا الحةةرف  العةةاعرصةةوت ) النةةون( رويةةاً مطمقةةاً ليةةذه القةةوافا ، واسةةت مال 

 .(ٗ)عاً من الانسياب والخفة والسيولةي فا عمى موسيقى القافية نو 

                                     
 . ٕٛٔ( ينظر : فن التقطي  الع ري والقافية ، د . صفاء خموصا ، ص : (ٔ

  ٜٖ٘م، ص: ٕٓٓٓ: عمم ا صوات، د. كمال بعير، دار مريب لمطباعة والنعر والتوزي ،القاىرة، ( ينظر(ٕ

 . ٗ٘ٗ( ديوان عبد ال زيز المقالب ، ص: (ٖ

ع ر، دراسة فا البنية المو وعية والفنية لمع ر الوجدانا الحديث فا ال راق، د. عبد الكريم ( ينظر: رماد ال(ٗ
 . ٖ٘ٙ،ص:  ٜٜٛٔ،  ٔرا ا ج فر ، دار العؤون الثقافية ال امة ، ب داد ، ط
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كانةت لتكم ةف  ةطرار واألفةاظ القافيةة كممةا إبت ةدت عةن الإ ويذىب الب ض إلى أنّ     
 :(ال يةةةد) فةةةا قصةةيدةجةةةد ذلةةك كمةةا ن،(ٔ)ة فةةةا مو ةة يا ومستحسةةةنة فةةا موق يةةةامتمكنّةة

   كامل()ال
 ريْدِ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوعَ  مُكَب لٍ والنّاسُ بينَ   نا         ةةةةةةةأيكونُ عيْدٌ والمعانقُ ىاىُ        
 ييدِ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةلع يومٍ مصرعٌ  وبكلب   يعيدونَ مَجاعةً          عامٍ  فا كلب        
 ميدِ ةةبٌ          وبَنوكَ فا عُ لٍ عن التَ ْ ةةةةةيّ رحُكَ نازِفٌ مُتقوطنا وج   
 (ٕ)يدِ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوعب وبَقِيْتَ بين سَوائمٍ           ذَىَبَ الكِرامُ الجام ونَ  مرِىم       

عةةةن التكم ةةةف والتصةةةن   ،  ب يةةةدةٌ  –كمةةةا يبةةةدو لةةةا  –القافيةةةة فةةةا ىةةةذه ا بيةةةات  ن  إ
ومرتبطة دلالياً م  أجزاء البيةت ا خةر  ، بحيةث لا يمكةن حةذفيا ، فيةا ليسةت مجةرد 

نمةا ىةا مُ مقّةة بمةا تقةدّم ،  (ٖ)يا العاعر لتحقيةق التنةامم الصةوتالفظة صوتية جاء ب وا 
وا ةةةطرب  حيةةةث لةةةو طرحةةةت مةةةن البيةةةت أختةةةل م نةةةاهُ بمةةةن م نةةةى البيةةةت ت مُقّةةةاً تامةةةاً، 

فجةاء ،  (٘)عمةى التةأثير فةا المُتمقّةاقةةةة ً يُ طةا قةدرةً فائ أنْ  نو، وىةذا مةن عةةةأ (ٗ)مفيومو
القصةيدة  أسةس وىذه  من إحد  ،ستقمة م نوياً عن البيت الآخروحدة مكل بيت يمثل 

 لا يت مةق م نةاه العة ري ، وأنْ  سةتقلالية البيةتإعمى قوانينيا ال ربية القديمة التا تؤكد 
قحةم فةا القصةيدة  أو القافية ليست عنصةراً عةكمياً مريبةاً يُ  ما ب ده ، أي أن  بما قبمو أوب

 اف إلييا من الخارج لتحقيةق قيمةة صةوتية وأداء وظيفةة إيقاعيةة ، بةل حمية صوتية تُ 

                                     
 . ٖٕٙ( ينظر : مقالات فا الع ر الجاىما ، يوسف اليوسف ، ص : (ٔ
 . ٔٛٔ( ديوان عبد ال زيز المقالب ، ص: (ٕ

 . ٖٕٕ( ينظر : نقد الع ر ، قدامو بن ج فر ، ص : (ٖ

( ينظر : تحرير التحبير فا صناعة الع ر والنثر وبيان اعجاز القرآن ، ابن أبا الاصب  المصري ، (ٗ
م ٖٜٙٔىة _ ٖٖٛٔىة( ، تقديم وتحقيق حفنا عرف ، مطاب  عركة الإعلانات العرقية ، القاىرة ، ٗ٘ٙ)ت

 .  ٕٕٗ، ص : 

 . ٘ٛالقصيدة ال ربية الحديثة بين البنية الدلالية والبنية الإيقاعية ، د . محمد صابر عبيد ، ص :( ينظر : (٘
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  يةةدخل فةةا علاقةةات تلاحةةم وتفاعةةل مةة عنصةةر أسةةاس فةةا بنيةةة البيةةت العةة ري ،ىةةا 
 .(ٔ)ت ميقوو لمبيت ، فتُسيِم فا رفد الم نى  ميره من ال ناصر المكونة

 فةةا اً ردفةة (لف ، فقةةد التةةزم العةةاعر )ا لةةفبةةا  وقةةد تةةأتا قوافيةةو مطمقةةة مردوفةةة 
 ) البسيط ( :  ، جاء فييا) رسالة إلى الله ( دتوقصي جمي  أبيات
 اةةةةةةأجفان فَ مْ تَتياد  خَ  ودم ةٍ  ا      ةةةةمير أحزان (خِطابٍ إليكَ ما من )    
 (ٕ)اةةةةةليا بين نيرانلقيتَ با يا إأ    بٍ    َ تُ لمنوحِ أعصابا وفا مَ عَددَ     

لناتجة عن إعباع حركة الكسر، فالنون يمثل صوت الروي وىو موصول بالياء ا
متزم فا كافة يُ  لف الذي جاء قبل حرف الروي مباعرةً ىو حرف الردف، ويجب أنْ وا 

، يحقق انجازاً صوتياً تحسو ا ذْن  لف أثراً موسيقياً صوت ا لكما أنّ  أبيات القصيدة.
بة   كونو من ا صوات التا تسمب بإمتداد الصوت، مما ي سيم فا التنفيس عن المدر 

 .  وآلامو تأوىات العاعر
سيقا التجاوب المو ( من خلال ظاىرة )التصري بوجود كما يتميز البيت ا ول  

نب ىذا البيت بروزاً يمول والمصراع الثانا ، مما آخر كممة فا المصراع ا  بين
كونو من ا صوات   ي فا عمى ا بيات موسيقى وا حة و ، يقاعوا حاً فا الإ

 . التا تحتفظ بموق يا ، وتحمل قدراً من ا داء الموسيقا المؤثر فا السام  
  ()السري (:ب والحريةلمحمنية قديمة أُ )كما فا قصيدة  ،(ٖ)(جاءت قوافيو )مقيدةو 

 عتكا الس فْبُ، وتبكا القِمَمْ فيَ  كَ يا موطنا              ميما يَطُلْ ليمُ  

                                     
( ينظر: الإيقاع الع ري فا النقد ال ربا القديم )حتى القرن الثامن اليجري( ، زيد قاسم ثابت العطيري ، (ٔ

 .  ٖ٘ٔم ، ص : ٕٕٓٓأطروحة دكتوراه ، كمية الآداب ، الجام ة المستنصرية، 

 . ٕٔٗ( ديوان عبد ال زيز المقالب ، ص: (ٕ
( القافية المقيدة: ىا القافية التا يكون روييا ساكناً ، فيتحرر العاعر بذلك من حركات الإعراب فا آخر ٖ)

 . ٕٙٔالقافية ، ينظر: فن التقطي  الع ري والقافية ، د. صفاء خموصا ، ص : 
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 (ٔ)دَمْ ةةةةة َ موتاً ، وتطوينا رياحُ ال قِنا               ى أفْ ةةةةةةةةويَزرعُ الموتُ عم 

، عمى أحاسيس المُتمقّانتياء ىذه ا بيات بقافية مقيدة، وىا أخف وطأةً حظ إنم
سٍ موسيقاٍ مفرد، يستريب منو المُتمقّا حال انتياء البيت ثم ي ود فكلُ بيت يقوم بنَفَ 

 . (ٕ)إلى إيقاع البيت الثانا، وىكذا
، وعميو  (ٖ)أقلُ موسيقيةً فا سُمّم القوافا ىاالقوافا المقيدة  أن   تجدر الإعارةو 

 (ٗ)%(ٓٔ، فلا يكاد يتجاوز )الع ري ع فا تراثناىذا النوع من القوافا قميل العيو  ن  فإ
، وتقل ناء فا بحر الرمل  نو يمثّل بحر ال  ، إلا   بسبب عسرىا فا البحور الطِوال  

، وتكاد تن دم فا  : الطويل ، الرجز ، المتقارب ، السري نسبة ىذه القافية فا بحور
  ئيلاً  - المقيدة -ىذا النوع من القوافا  وجد الباحث أن   لكلذ   (٘)البحور ا خر 

أي بواق  ثلاث قصائد %( 2ٕٛٔيا تعكل نسبة ) فا ع ر المقالب  ال مودي ، ف
( . من صن اء( و)أمنية قديمة لمحب والحرية( و)بطاقة إلييا لا بدّ وىا قصيدة )

الحركات الإعرابية  قياساً إلى القوافا المطمقة التا يكون رويُيا متحركاً بإحد 
ر فا التحرك أو  نيا تتيب لمعاعر مرونة أكث الكسرة(و  ، الفتحةو الثلاث)ال مة، 
 . الت بير عن فكرتو

( ال مودي ، ينظر المقالبيدة فا ع ر )المطمقة والمق تينتو يب نسبة القافيول
 تا :الجدول الآ

 

                                     
 . ٖٔٗ( ديوان عبد ال زيز المقالب ، ص : ٔ)

 .ٖٛٔ( ينظر : البنية الإيقاعية فا ع ر الجواىري ، مقداد محمد عكر، ص : (ٕ

 . ٕٙٙ( ينظر : فن التقطي  الع ري والقافية ، د . صفاء خموصا ، ص : (ٖ

 . ٜٕٛ( ينظر : موسيقى الع ر ، د. إبراىيم أنيس ، ص :ٗ)

 ( ينظر : المصدر نفسو ، والصفحة نفسيا .(٘
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 عدد الأبٌات عدد القصائد حركة القافٌة
النسبة 

 المئوٌة

 

 الضمة
 

 الكسرة
 

 الفتحة
 

 السكون
 

 المطمقة
 

 المقيدة

 

5 
 
7 
 
2 
 
3 
 
44 
 
3 

 

445 
 

442 
 

77 
 

48 
 

327 
 

48 

 
38,67 

 
29,87 

 
48,67 

 
42,8 

8772 

42,8 

       يبين نسب عيوع حركات القافية فا ع ر المقالب ال مودي( ٗ) رقم جدول        
 
   : (ا ليلن قصيدة ) يم )المقالب(قولفي أما فيما يخص القافية فا القصيدة المقط ية  
 (مجزوء الكامل المذيّل )

  مْ أرِ نا فا عَ بْنا أبةداً مُقي يا ليلُ ىلْ فا
 أقو  مِن عموسِ ال صرِ موصول الس ديمْ  ل أنتَ ى

 ومن أبيات المقط  الثانا :
 ارْ يو الن  حُ صْ نا يَ نا وىمُومِ حِ افَ جِر مْ يا ليلُ خَ     
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 (ٔ)ببَ الع رارْ ُ  الص  نَ صْ العّمسُ الحزينةَ تَ  دُ تتَمر      
 مقاط  كل مقط  بُناَ عمى صوت روي يختمف ةتعكمّت ىذه القصيدة من ثلاث

من كن ، وىو ا( السبحرف )الميمالعاعر ففا المقط  ا ول جاء  ،خرلآعن ا
، ثم جاء ة دالياء( الممدو صوت الردف ) ، يزيده جلاءً وو وحاً (ٕ)مجيورةالصوت ا 

ت ( الصاملفا كن المردوف بحرف )االراء( السبالمقط  الثانا ليتوقف عمى صوت )
يتوقف فجأةً   الطويل ، الذي يخرج من الجوف ليمتد م  قوة النفس ، ثم ما يمبث أنْ 

التا  وا لمدلالة الحزن  ، ولمت بير عن يب الم نىالراء( الساكن ، لتو عند صوت )
 .تفيضُ بيا نفسوُ 

اط  ، يقول فا المقط  مق ةالتا تتعكل من ثلاث( ،)عاش الع بوفةةا قصيدة      
  ول : ) مجزوء الكامل المذال(ا

 سنا ب د إنكِسارْ فََ تِ رؤو رَ  وثأرتِ يا صن ا               
 (ٖ)النّيَارْ أخرجتِ من ظُمُماتِكِ الحُبمَى أعاصيرَ                     

د ي السةةاكن المةةردوف بصةةوت المةة( الةةرو صةةوت )الةةراء لُ ثةّةفةةا ىةةذين البيتةةين يم 
متةةداد الةةنفَسْ قبةةةل التوقةةف عمةةى صةةةوت الةةروي ، ممةةا يتةةةيب يسةةةمب بإ ( ، الةةذيلةةفا )

ظيةار دلالةةوالإلمعاعر مزيداً من التأمّةل  نتصةار والثةورة الإ سةت راق فةا ىةذه القةوافا وا 
 ستبداد . عمى الظمم والإ

 ) مجزوء الكامل المرفل ( : ا ثم ينتقل العاعر إلى المقط  الثان
  وْ سَمِمتْ أيادييم بُناة الفجرِ عُعّاقَ الكرامَ 

 (ٗ) وْ امَ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةالباذلين نفُوسيم لِله فا ليلِ القي                   

                                     
 . ٛٛيز المقالب، ص : ( ديوان عبد ال ز (ٔ

 ٖٙٔينظر: جرس ا لفاظ ودلالاتيا فا البحث البلاما والنقدي عند ال رب ،د. ماىر ميدي ىلال،ص:( (ٕ

 .ٕٔٔ، ص: ( ديوان عبد ال زيز المقالبٖ)
 . ٖٔٔ( المصدر نفسو ، ص :ٗ)
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ممةةةا يتةةةيبُ لف قةةةاً موصةةةولًا باليةةةاء ومردوفةةةاً بةةةا جةةةاء بصةةةوت ) المةةةيم ( رويةةةاً مطمإذ   
 . معاعره وآىاتو ب د حزنٍ طويل بإيقاع متميزطلاق لمعاعر إ

 ) مجزوء الكامل المذال (  :ويقول فا المقط  الثالث 
 لوَانُ الرّياش ْ رُعْبَاَ وأ أينَ القُصور ؟ تَناثَرتْ 

 (ٔ)اشْ ليَوا سقطوا كما سَقَطَ الخفأينَ الذينَ تآ
تقمُبةةات نتقةةال العةةاعر مةةن صةةوت روي إلةةى آخةةر ، قةةد فر ةةتوُ حالةةة الإ يبةةدو أن  

ول مقيةةةدة بحةةةرف مر ةةةيا ووظيفتيةةةا ، فقافيةةةة المقطةةة  ا النفسةةةية ، لتةةةؤدي كةةةل قافيةةةة 
ظيةةار ليزيةةد مةةن المسةةاحة الصةةوتية وا   ين  لةةف المةة( المةةردوف بصةةوت ا الةةروي )الةةراء

نتقةةل ، ثةةم إ (ٕ)ف عمةةى سةةاكن يفيةةد فةةا إثبةةات الم نةةىالوقةةو   ن  وذلةةك  ،الم نةةى وتأكيةةده
لف السةةابق بو الصةةوتا مردوفةة بةةا مطمقةة قائمةةة عمةةى التعةا بقافيةةةالثةانا إلةى المقطةة  

المندف  من ا عماق ، وىذا قد يتناسب وحجةم ، حرف الروي ) الميم ( المعب  بالياء ل
إذ ينتيةةا كةةل ية الداخميةةة لمعةةاعر ، ور التةةا صةةاحبت الحالةةة العةة والتةةذمر حالةةة ا لةةم 

طةةةةاء حركةةةةة التف يمةةةةة التامةةةةة مةةةةن إب( ، ممةةةةا يزيةةةةد )) بيةةةةت بتف يمةةةةة مرفمةةةةة )متفةةةةاعلاتن
، وكةا تنسةجم و الداخميةةيسةاستراب أكثر من فرصة الت بير عةن إحللإق   (ٖ)((مَتَفَاعمِنْ 

 . الموسيقا المنتيا بياء التأنيث الساكنةىذه القوافا م  دلالة ا بيات ووق يا 
بقافيةةة مقيةةدة بحةةرف   كةةل بيةةت منتةةوٍ وفةةا المقطةة  الثالةةث المكّةةون مةةن أرب ةةة أبيةةات     

مةد ، والمسةبوق بحةرف ال (ٗ)الحةروف النةادرة فةا مجيئيةا رويةاً العين( وىو مةن )الروي 
و ىنةةا أقةةو  مةةن ( ، الةةذي نعةة ر بموسةةيقاه ، كونةةو جةةزءً مةةن بنيةةة القافيةةة ، فيةةلةةفا )

، وأو ب منو فا السم  فموسيقاه التا تتكرر فا نياية كةل  -العين –صوت الروي 

                                     
 .  ٖٔٔ( ديوان عبد ال زيز المقالب ، (ٔ

 . ٙٙٔملائكة ، ص : ( ينظر : ق ايا الع ر الم اصر ، نازك ال(ٕ

 . ٖٖ( البنية الإيقاعية فا ع ر حميد س يد ، حسن ال رفا ، ص : (ٖ

 . ٕ٘ٚ( ينظر : موسيقى الع ر ، د . إبراىيم أنيس ، ص: (ٗ
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يسةيم  نفسياً إيحائياً    داً ب عمييا موسيقى القافية كما أ فى فا وا بٌ  بيت ، ليا أثرٌ 
ظيةار الدلالةة التةا ت كةس حالةة الحةزن واليةأس  فا ترسيخ الم نةى فةا ذىةن المتُمقّةا وا 

وقةوف العةاعر عمةى  وكةأن   ،فا تحقيق أمنياتو فا ال ودة الى بةلاده بةين أىمةو وأحبابةو
ممتمئةةةة بةةةالحزن ال وحالتةةةو النفسةةةية بمةةةا يةةةتلاءم،  (ٔ)نَفَسحةةةرف مقيةةةد يةةةوحا بانقطةةةاع الةةة

  .وا سى
ليُمثةّل تموينةاَ يسةيراً ، ن قافيتةوِ يمةو ت تمكةن مةنالعةاعر  نعير إلةى أن   وبذلك يمكننا أنْ    

 .خرحدةً موسيقية مستقمةً عن المقط  الآكل مقط  و 
أصةةوات الةةروي التةةا إسةةت مميا العةةاعر فةةا عةة ره ال مةةودي الباحةةث  أحصةةىوقةةد 

 تا :وىا موّ حة كما فا الجدول الآوالمقط ا ، 
  

                                     
 . ٕٗٛ( ينظر : موسيقى الع ر ، د. إبراىيم أنيس ، ص : (ٔ
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 صوت
 الروي

 عدد
 القصائد
 العمودية

 عدد
 الأبيات

 عدد
 المقاطع

 القصائد في 
 المقطعية

 عدد
 الأبيات
 

 عدد الأبيات
 الكلــــي

 النسبة
 المئوية

 2ٖٖٙٚٔ ٖٖٔ ٕٗ ٗ ٜٓٔ ٘ الراء
 2ٚٗ٘ٙٔ ٔٚ ٛ ٕ ٖٙ ٖ النون
 2ٜٜٔٛ ٜٖ - - ٜٖ ٔ ال ين
 2ٕٕٙٔ ٕ٘ ٕٓ ٗ ٕٖ ٔ الميم
 2ٓٚ٘ٚ ٖٓ -- -- ٖٓ ٔ الياء
 2ٙٓٙ ٕٛ ٗ ٔ ٕٗ ٔ اللام
 ٙٔٚ،ٗ ٕٓ -- -- ٕٓ ٔ الباء
 2ٜٓٓٗ ٚٔ -- -- ٚٔ ٔ اليمزة
 2ٜٓٓٗ ٚٔ ٚٔ ٕ -- -- الحاء
 2ٕٕٔ ٜ -- -- ٜ ٔ الدال
 2ٜٗٓ ٗ ٗ ٔ -- -- ش
 2ٜٗٓ ٗ ٗ ٔ -- -- ض

 %2ٜٖٜٜ ٕٗٗ ٔٛ ٘ٔ ٖٖٗ ٘ٔ المجموع
وفا ( ال مودي يوع حروف الروي ونسبتيا فا ع ر )المقالبيبين ع (٘)رقم جدول  

        ةالمقط يقصائده 
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( أحتل الصدارة      خلال ىذا الجدول الإحصائا أن صوت ) الراء من يتبين لنا     
 (ٔ)الع راء عند ا صوات التا يعي  است مالياا صوات ا خر ، وىو من بين  من

 .(ٕ)) الذلل( والمسماة بة
( ىةةا مةةن أكثةةر  ) الةةراء والنةةون والبةةاء والةةدال والمةةيم أن  ويةةر  د.صةةفاء خموصةةا 

، واختيةةار العةةاعر ليةةذه ا صةةوات فةةا قةةوافا قصةةائده دليةةل  (ٖ)عاً حةةروف الةةروي عةةيو 
عمى وعيو بخصائصةيا وبقيميةا الصةوتية والموسةيقية ون متيةا الوا ةحة ، التةا تةتلاءم 

خةةةر تةةةاز عةةةن ميرىةةةا بكثةةةرة ورودىةةةا فةةةا أوا، أو ربمةةةا أنيةةةا تم طابيةةةة الثوريةةةةونبرتةةةو الخ
 . (ٗ)الكممات
الةردف ، و الوصل ، وىا )فاً مير ) الروي ( ت د من لوازميا حر ألمقافية  كما أنّ  

القافيةةة يكةةون ، وبمقةةدار تةةوفر ىةةذه الحةةروف فةةا  (٘)(، والخةةروج ، والةةدخيلالتأسةةيس و 
حةةةذو وال كةةةالمجر  والإعةةةباع والنفةةةاذحركةةةات ) ليةةةا  ، كمةةةا أن   (ٙ)إيقاعيةةةا أمنةةةى وأوفةةةر

روف والحركةةةات فةةةا العةةةاعر ميةةةر ممةةةزم بةةةذكر ىةةةذه الحةةة لكةةةنّ  .(ٚ)(، والتوجيةةةو والةةةرّس
 ()السري : كما فا ىذه ا بيات ، است مل ب  اً منيا ميرَ أنّوُ  ،(ٛ)القافية الواحدة

 أحلاميا فا لحظةٍ جامحَو   ت ثّرتْ أقدامُيا ، أجيَ تْ         

                                     
 . ٖٓ-ٜٕ( ينظر : ا صوات الم وية ، د .إبراىيم أنيس ، ص : (ٔ

الذلل : وىا ) اللام ، الميم ،الباء ، الراء ، الدال ، اليمزة ،الإلف ،ال ين ، الياء ، الجيم ، التاء ، الفاء ( (ٕ
 .ٙٗ/ٔالسين ، الحاء ، القاف ، الكاف ، النون ( : ينظر المرعد الى فيم أع ار ال رب وصناعتيا ، 

 . ٕ٘ٔ( ينظر : فن التقطي  الع ري والقافية ، ص : ٖ)

 . ٕٛٗ: موسيقى الع ر ، د .إبراىيم أنيس ، ص : ( ينظر (ٗ
 . ٗٙٔ/ٔ( ينظر : ال مدة ، أبن رعيق القيروانا ، (٘

 . ٚٙٔ( ينظر : البنية الإيقاعية فا ع ر الجواىري ، مقداد محمد عكر ، ص: (ٙ
 . ٗٙٔ/ٔ( ينظر : ال مدة ، ٚ)

  ٜٛٔ،ص: ٜٜٜٔ، ٘ارف بمصر، ط( ينظر: فا عمما ال روض والقافية، د. عما أمين السيد، دار الم (ٛ
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 (ٔ)الكالحَويا واستقبمت أزمان        تَ من زمنٍ كالةةبٍ         تَفَمّت   
( ، وفةةةةا البيةةةةت الثةةةةانا  حَةةةةو ول تتمثةةةةل فةةةةا كممةةةةة ) جامِ لبيةةةةت افالقافيةةةةة فةةةةا ا

وبةةةين  ل حةةةرف التأسةةةيس وىةةو ألةةةف يفصةةل بينةةةولف يمثةةفةةةا ) كالحةةة( ، فةةةا  رُ حصِةةنَ ت
( المةةيم متةةزم حركتةةو ، ويُ ةةرف بالةةدخيل ، وىةةو صةةوت )متةةزم ولكةةن تُ الةةروي حةةرف لا يُ 

( . بينمةةا  وحَةةت الةةلام المكسةةور فةةا لفظةةة ) كالِ ( ، وصةةو حةةوالمكسةةور فةةا لفظةةة ) جامِ 
فا كل أبيات القصةيدة ، وفةا متزم يُ  أنْ  يجبيمثل صوت )الحاء ( حرف الروي الذي 

مةةةن إعةةةباع حركةةةة الةةةروي  ة  نفسةةةو وىةةةو موصةةةولٌ بةةةة) اليةةةاء ( السةةةاكنة الناتجةةةالمو ةةة
 . (ٕ)المتحرك

 القافٌة من حٌث الحركة والسكون : -
لقابيةا فةةلا تكةاد تخمةو دراسةةة تناولةت القافيةة مةةن حيةث أ كثيةرة ىةا الدراسةات التةةا

مةا  رُ حصِةنم المتحركةات التةا تكَةعارة إلييا أو تو يب حةدودىا ، طبقةاً لِ من الإ يةإيقاع
أىميةة بال ةة مةةن التنةوع  القةافوي )) وليةذا .( ٖ)بةين آخةر سةاكنين فةا البيةت أو ان ةةداميا

فةةةوي نسةةةق التقمالإيقةةةاع الصةةةوتا ل حيةةةث بيةةةان ال مةةةق الإيقةةةاعا الةةةوزنا الةةةذي يسةةةتثمرهُ 
وقد تنوعت القوافا فا ع ر )المقالب( التقميدي ، وىا .  (ٗ)((المُمتزِمْ فا بُنية القصيدة

 وىا كما يأتا :
 
 القافية المتواترة:  - (4

                                     
 . ٕٛٗ( ديوان عبد ال زيز المقالب ، ص : ٔ)

 . ٕٓ٘( ينظر : فن التقطي  الع ري  والقافية ، د . صفاء خموصا ، ص: (ٕ

  ٖٛٔ، ص: ٜٗٛٔ،ٙٔ( ينظر: ال روض الوا ب، د.ممدوح حقا،منعورات دار مكتبة الحياة،بيروت،ط (ٖ

اس، عما عبد الحسين حداد ، رسالة ماجستير،كمية الآداب ، جام ة ( البنية الإيقاعية فا ع ر أبا نو ٗ)
فا ديوان )الجداول(لإيميا أبا -أنماطو ودلالاتو-،نقلًا عن: الإيقاعٜٚٔم،ص:  ٕٔٓٓالبصرة، 

 ٕٓٔ،ص:  ٕٛٓٓما ا،عفراء ساما عبود الداودي، رسالة ماجستير،كمية التربية ،جام ة ديالى،
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يقةةاع ىةةذه القةةوافا  ،(ٔ)بةةين سةةاكنييا حةةرف متحةةرك واحةةد لَ صَةةىةةا كةةل قافيةةة فَ   وا 
وىةا  ،(ٕ)من ،فةاعلاتن ، ف لاتةن ، مف ةولن () مفةاعي :يتوافق م  إيقاع التفاعيةل التاليةة

 . (ٖ)من أكثر قوافا الع ر عيوعاً 
قصائد فا ع ر المقالب ، كما فا قولو مةن قصةيدة  وقد وردت ىذه القافية فا ست   

 ) البسيط (  ( :) رسالة إلى الزبيري 
 وصَوْتُوُ كالصّد  الميجورِ ميجورُ  الميدورِ ميدورُ       م ا عمى البمدِ د   
 (ٗ)يرُ ةةةةةةةةةةةةةة عاصنا افا مُربَتا تتخطّا        دار المّيلِ مُنطَفِئاً ةةأبكا أعض  جِ    

وت الةواو السةاكن فةا البيةت ص أتا ب ديفالراء ىةو صوت الروي المُتحربك الذي 
ة جةةاءت مناسةةبة لمو ةة يا ، القافيةة ويبةةدو أنّ  . السةةاكن فةةا البيةةت الثةةانا ول واليةةاءا 

 –المصةرّع ما البيت ا وللاسيّ  –وكأنّ الم نى يقت ييا ، فجاءت مكممة لم نى البيت 
 فكان الم نى فا حاجةٍ إلييا ، دالًا عمى ما قبميا . 

الفتحةةةة ( و ال ةةةمة ، و وقةةةد أعطةةةى ب ةةةض النُقّةةةاد لمحركةةةات الإعرابيةةةة  ) الكسةةةرة ،
ا المةةينِ والرِقةةة ، وىةةا تةةوحا أنّ الكسةةرة تكثةُةر فةةدلالات عامةةة فةةا العةة ر فةةذىبوا إلةةى 

، ويةر  الباحةث  (٘)بّيةة والقةوة والفخامةةالفتحة والسكون مةن حيةث ا  انكسار ، تمييبالإ
نمةةا مجةةرد ق ةةية نسةةبية بةةين عصةةرٍ  أنّ  ىةةذه الاجتيةةادات قةةد لا تعةةكل ظةةاىرةً عامةةةً وا 

 وعصرْ ، وبين ناقدٍ وآخةةةةر.
 

                                     
 . ٘٘ٔ/ٔ( ينظر : ال مدة : (ٔ

 . ٛ٘( ينظر : البنية الإيقاعية فا ع ر حميد س يد ، حسن ال رفا ، ص : (ٕ

 . ٜ٘ٗ( ديوان عبد ال زيز المقالب ، ص ٖ)

 . ٜ٘ٗ( المصدر نفسو ، ص: (ٗ

 ٕ( ينظر : المرعد إلى فيم أع ار ال رب وصناعتيا ، د. عبد الله الطيب المجذوب ، دار الفكر ال ربا ، ط(٘
 ،ٜٔٚٓ  ،ٔ/ٚٔ . 



 بُنية القافية وأنماطها. ................................................. الثانيفصل ال

   88 

 القافية المُتداركة : -(2
يقةةاع ىةةذا النةةوع مةةةن ( ٔ)ىةةا كةةل قافيةةة فَصةةةل بةةين سةةاكنييا حرفةةان متحركةةةان ، وا 

 . (ٕ)) مفةةاعمن ، متفةاعمن ، مسةتف من ، فةةاعمن (:يةة تالآ تالقةوافا يةتلاءم مةة  التف ةيلا
قافية المتواتر ، فقد وردت فا قصيدتين فقط ، منيا قول  ظّ يا أقل من حظّ ح ويبدو أن  
 ) مجزوء الكامل ( ا ( :  طاقة إلييقصيدة ) ب منالعاعر 

 اُ بيا الحِقَبْ تا ت ( مأساأنا من بلاد )القاتِ     
 (ٖ)رِبْ ةةةةةةةةةةةةةةةةمُ تَ  ىُناكَ قصيدةٌ تبكا وحَرْفٌ  أنا من    

ن بةةين يمتحةركتركّةزت القافيةة فةا المفظتةةين ) الحِقَةبْ، مُ تةَرِبْ (، وىمةةا تت ةمنان 
  خيرين، وىا قافية مقيدة.الساكنين ا

 ( ، يقول العاعر :   ) السري  ( وفا قصيدة ) اُمنية قديمة لمحب والحرية 
 فيَعتكا الس فْبُ، وتبكا القِمَمْ   نا      ةةةةةةةةةموطميما يَطُلْ ليمُكَ يا       
 (ٗ) دَمْ ةةةةةةةةموتاً ، وتطوينا رياحُ ال َ      قِنا   ى أفْ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةويَزرعُ الموتُ عم           

 و وبينفصلَ بين ، وقدا ول والثانا  ينت الروي الساكن فا البيتفالميم صو 
)ال ين ، والقاف و الميم ( حرفان متحركان ىما ) حرف اللام فا البيت الاول 

 فا البيت الثانا .والدال( 

 القافية المُتراكبة: -(3
، وقةةد (٘)ا خيةةرينف متحركةةة بةةين السةةاكنين حةةر أ ةوىةةذه القافيةةة تتكةةون مةةن ثلاثةة

جةةةاءت بالمرتبةةةة ا ولةةةى فةةةا عةةةدد القصةةةائد ، وىةةةا مةةةن و  ( قصةةةائد ،ٚحةةةازت عمةةةى )

                                     
 . ٜٕٙ، فن التقطي  الع ري والقافية ، ص :  ٘٘ٔ/ٔينظر : ال مدة ، ( (ٔ

 .ٛ٘( ينظر : البنية الإيقاعية فا ع ر حميد س يد ، حسن ال رفا ، ص :(ٕ

 . ٕ٘ٗالمقالب ، ص:  ز( ديوان عبد ال زيٖ)

 .ٖٔٗ( المصدر نفسو ، ص: ٗ)

 .  ٘٘ٔ/ٔ( ينظر : ال مدة :(٘



 بُنية القافية وأنماطها. ................................................. الثانيفصل ال

   888 

: ) فِ مةةةن، لآتيةةةة فةةةا عةةة رنا ال ربةةةا ، وىةةةا تتحقةةةق فةةةا ا  ةةةرُب االقةةةوافا العةةةائ ة 
 ) البسيط (المقالب ( :   ومنيا قول )،(ٔ)متفاعمن ، فاعمن (

 تنيَمِرُ  –نيارُ  كما ا –ماءُ ولا الدب       النُذّرُ  لافا الِ فةُ ا خر  و  لا الميلُ   
 (ٕ)ران والحُفَرُ وليا تزأرُ النّيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوح رٍ      ذَ ى حَ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةتْ عم َ ئابُ وقد أقْ لا الذب و   

سةةةاكنييا ثلاثةةةة متحركةةةات ،  بةةةين لَ صَةةةجةةةاءت القافيةةةة فةةةا ىةةةذين البيتةةةين وقةةةد فَ 
( فةا صةوت )التةاء و وبةينالروي المتحرك الذي فصل بينالراء( ، ىو صوت فصوت )

حرفةةان الةةلام( فةةا البيةةت الثةةانا وصةةوت )وبينةةو وبةةين ، حرفةةان متحركةةانالبيةةت الاول 
 .متحركان أي اً 

 القافية المُترادفة : -( 4
سةةةاكنان ، وىةةةا مناسةةةبة مةةة  إيقةةةاع  يجتمةةة  فةةةا آخرىةةةا التةةةاويقصةةةد بيةةةا القافيةةةة 

ر  ةةرب التةةا تصةةاب ب مةةة القصْةة، أي فةةا ا  (ٖ)مسةةتف لان (فةةاعلان ، متفةةاعلان ، )
يط ( ، البسة،و والرجز قارب ، ومجزوء الكامةل ،أو التذييل ) كالرمل ، والمتدارك ، والمت

،ىمةا )ياليةل ه القافيةة فةا قصةيدتين مقط يتين، وقد ح رت ىذالتا تنتيا بقافية مقيدة
 المذيل( الكاملمجزوء )يقول العاعر:  عاش الع ب(،ففا قصيدة ) ياليل(،و  ،

 فا الطريقِ الى الصّباحْ  ياليل أحرَقنا الجَماجِم
 (ٗ)احْ رَ جِ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةال  وأعَ منا ملايينَ حظةً إلاّ ةةةةةةةةةةةةةل ما                

حرفاً  ر ، فلا نلفثل صوت الروي الساكن المردوف با ( يم صوت ) الحاء إن       
    نّوُ (٘)فا خمق القيمة الصوتية لمقافية لمروي الساكن أثرٌ بالغٌ و ن الساكنين .يفصل بي

                                     
 . ٓٙع ر حميد س يد ، حسن ال رفا ، ص :( ينظر : البينة الإيقاعية فا (ٔ

 . ٖٙٗ( ديوان عبد ال زيز المقالب ، ص : (ٕ

 . ٛ٘( ينظر : البينة الإيقاعية فا ع ر حميد س يد ، ص : (ٖ

 .  ٚٛ( ديوان عبد ال زيز المقالب ، ص : (ٗ
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فا إطالة المساحة الزمنية لموسيقية القافية ، بما يتناسب وحالة  يميس    نّوُ (ٔ)لمقافية
 يد بزمن محدود . التق موعد ،الانف ال

 مجزوء الكامل المذال( ) :ريقول العاع-المقط  الاول-وفا قصيدة )عاش الع ب( 
 وثأرتِ يا صن اءُ رَفََ تِ رؤوسنا ب د إنكِسارْ 

 (ٕ)ارْ مُماتِكِ الحُبمَى أعاصيرَ النّيأخرجتِ من ظُ  
لةةةم يُفصةةةل بةةةين السةةةاكنين ا خيةةةرين أي العةةةاعر  حظ فةةةا ىةةةذين البيتةةةين أنّ فةةةنم  

الساكن لف با  ة بصوت ) الراء( الساكن المردوفحرف متحرك ، فانتيت القافي
                                          ٓأي اً 
الةةذي يبةةين أعةةداد ونسةةب تةةا ، لاحةةظ المخطةةط الآالرؤيةةة أكثةةر، يُ ولتو ةةيب     

 قصائده المقط ية :فا ألقاب القوافا فا ع ر ) المقالب( ال مودي و 
 النسبة المئوية عدد الأبيات عدد القصائد القاب القافية

 ٔٗ/ٖٜٖٔٚ ٕٜٔ ٚ المتراكبة
 ٜٕ/ٕٜٚٛٗٓ ٖ٘ٔ ٙ المتواترة
 ٕٔ/ٕٖٖٙٓٙ ٜٜ ٘ المتداركة
 ٛٓ/ٜ٘٘ٙٛٔ ٖٛ ٕ المترادفة

وفا  ،ال موديالمقالب( القوافا فا ع ر)ألقاب ن أعداد ونسب ييب (ٙرقم ) جدول
 ة .المقط يقصائده 
 

 عيوب القافية :
تصةةيب حةةروف  و ةة  عممةةاء ال ةةروض ونقّةةاده ب ةةض ال يةةوب التةةا يمكةةن أنْ   

لتةزام العةاعر الإنةوا أن  عمةى القافية، فتقمل من تنامميا وتخةل  بموسةيقاىا المنتظمةة، وبيّ 
                                     

 . ٛ٘( ينظر : البينة الإيقاعية فا ع ر حميد س يد ، ص : (ٔ

 .ٕٔٔالب ، ص : ( ديوان عبد ال زيز المق(ٕ
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،  حةةروف الةةروي وىةةا عمةةى صةةنفين أوليما:مةةا تخةةص   . بيةةا وتجنّبيةةا كةةا لا يقةة  فييةةا
 من عيوب . ما، وما تطرأ عميي ادنحروف السِ  وثانييما : ما تخص  
المقةةالب( ال مةةودي والمقط ةةا تبةةين لنةةا نةةدرة أممةةب سةةتقرائنا لعةة ر )ومةةن خةةلال إ

وميارتةو الفنيةةة  م ويةةةر العةدم وجودىةةا أحيانةاً ، وىةةذا يؤكةد لنةا مقةةدرة العةاع ال يةوب أو
قامةة قوافيةو بحسةةب القواعةد وا سةةس المتميةةزة ، وعنايتةو الفائقةة فةةا إ نيتةو العة ريةمكاوا  

 المرسومة ليا سمفاً .
 عمييةاوقد خمت قصائد المقالب ) التقميدية ( من ب ض عيوب القافية التا أجمة  

العةاعر لةم يسةمم مةن  ن  ، وم  ىةذا فةإ(ٖ)كفاءالإو ، (ٕ)الإصرافو ، (ٔ)قواءلإالنقاد مثل : ا
 . (٘)والت مين،(ٗ): الإيطاءيوب مثلالوقوع فا ب ض ال 
مقطة  الرابة  مةن فةا ال يطاء فا عة ر ) المقةالب( التقميةدي ، قولةوومن عيوب الإ

 ( ، إذ جاء فييا :           ) مجزوء الوافر (الذئاب الحمر قصيدة ) نعيد
  رضُ نحنُ حين تُ ا  تحت ال اصِبِ ا ذئابٌ 

 (ٙ)ضُ إذا عادت إلى أبناءِىا ا ر  ملائكةٌ 

                                     
( الإقواء : ))ىو تحريك المجر  بحركتين مختمفتين متباعدتين كالفتحة وال مة((، ميزان الذىب فا صناعة (ٔ

 . ٗٓٔع ر ال رب ، السيد احمد الياعما ، ص :

، ميزان ( الإصراف : ىو الجم  بين حركتين مختمفتين متباعدتين كالفتحة وال مة ، والفتحة والكسرة : ينظر (ٕ
 . ٗٓٔالذىب فا صناعة ع ر ال رب ، السيد احمد الياعما ، ص :

، ميزان ( الإكفاء : )) ىو أن يأتا فا البيتين من القصيدة بروي متجانس فا المخرج لا فا المفظ (( ، (ٖ
 . ٗٓٔالذىب فا صناعة ع ر ال رب ، السيد احمد الياعما ، ص :

م ناىا ب د بيتين أو ثلاثة إلى سب ة أبيات (( ، عمم ال روض ( الإيطاء : ىو )) إعادة كممة الروي بمفظيا و (ٗ
 .ٚٙٔ، ص :  ٜٚٛٔوالقافية ، د . عبد ال زيز عتيق ، دار الني ة ال ربية لمطباعة والنعر ، بيروت ، 

 . ٙٙٔ( الت مين: ىو))إلا يستقل البيت بم ناه ، بل يكون البيت مجزءّاً بين بيتين((،المصدر السابق،ص:٘)

 . ٕٗٗن عبد ال زيز المقالب ، ص: ( ديوا(ٙ
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العةةاعر جةةاء بكممةةة القافيةةة ) ا رض( نفسةةيا فةةا البيةةت التةةالا مباعةةرةً ،  نجةةد -
 ، ذلةةك أن   (ٔ)ء وىةةو مةةا كةةان بةةين بيتةةين متةةواليينالإيطةةاعيةةوب أفحةةش  مةةن وىةةذا ي ةةد  

كةةةان الم ةةةاد ممةةةا ترتةةةاح الةةةنفسُ إليةةةو  نْ فةةةإ، )) يمةةةل  التكةةةرار والإعةةةادة الةةةذوق ال ربةةةا 
كيةده وتقريةره مةثلًا ، لةم يكةن فةا ويستيوييا تكراره ، أو كان مما ييةم العةاعر تكةراره لتو 

ال رو ةةةةيين لةةةةم ي ةةةة وا القةةةةوافا  فةةةةإن  لةةةةذلك    (ٕ)((وكةةةةان سةةةةائ اً مقبةةةةولاً  عادتةةةو بةةةةأسٌ إ
. وليةةذا يمجةةأ  (ٖ)طةةاء إلا عنةةد الخميةةلاً ، والمختمفةةة م نةةىً فةةا بةةاب الإيالمتعةةابية لفظةة
جاوزوا يكونوا قد ت يباعدوا بين المفظتين المكررتين فا القافية ، ب د أنْ  الع راء إلى أنْ 

 ٓ(ٗ)سب ة أبيات عمى أقل تقدير
ر بتكةرار ىةذه المفظةةة فةا القافيةة إنمةا قةد يرجة  إلةةى قيةام العةاع ويةر  الباحةث أن  

القميمةةةة العةةةيوع فةةةا العةةة ر  ( وىةةةو مةةةن حةةةروف الةةةروييةةةا بحةةةرف الةةةروي )ال ةةةادئنتياإ
تكةةرار العةةاعر  نّ وعميةةو فةةإيةةاء ا لفةةاظ ال ربيةةة بيةةذا الحةةرف ، نت. أي: قمةةة إ(٘)ال ربةةا

يطةةاءً ، وىةةذه مخالفةةة لقواعةةد العةة ر ( فةةا القافيةةة وبصةةورة متتاليةةة ي ةةدُ ألمفظةة )ا رض
 بت اد عنيا وتجنبيا .من قبل العاعر كان ينب ا عميو الإال ربا 
ث فةا البيةت الثالة عر( ، يقةول العةاا مو   آخر مةن قصةيدة )عةاش العة بوف

 ( والراب  من المقط  الاول : ) مجزوء الكامل
 ظار ْ نتِ بٍ واووَلدتِ ىذا اليوم ب د ترق  

 (ٙ)انتظارْ  اُ ىْ إرادات المنى وَ كما عاءتْ  فأتى

                                     
 . ٕٕٗ( ينظر : فا عمما ال روض والقافية ، د . عما أمين السيد ، ص: (ٔ

  ٖٚٗ، ص: ٜٛٙٔ(  عرح تحفة الخميل فا ال روض والقافية،عبد الحميد الرا ا،مطب ة ال انا، ب داد، (ٕ

 . ٓٚٔ/ٔ(  ينظر : ال مدة ، (ٖ
 . ٕٛٚوالقافية ، د . صفاء خموصا ، ص :( ينظر : فن التقطي  الع ري (ٗ
 . ٕ٘ٚ( ينظر : موسيقى الع ر ، د. إبراىيم أنيس ، ص : (٘

 . ٕٔٔ( ديوان عبد ال زيز المقالب ، ص: (ٙ
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العاعر فةةا ىذين البيتين قام بتكرار لفظة القافية ) انتظار( لفظاً  حظ أن  نم
ولو .  ةالقديم  ربيةال لعروط القصيدةومخالفة وا حة فا وم نىً ، وىذا مير مقبول 

 ا ظير ىذا ال يب فا قصيدتو . بمفظة )إنتصار( ، لمَ  جاء العاعر
لفكرة استقلال م نى ا الت مين وىو من ال يوب التا ي دىا الب ض خرقاً أمّ 

عمى استقلالية البيت الع ري القديمة إذ أكدت القوانين الع رية ،(ٔ)البيت ووحدتو
تاج إلى ما قبمو يحياً وايقاعياً فلا ))بحيث يكون البيت وحدة مستقمة مكتفية بذاتيا دلال

ما لم يحتا بيت منو إلى  )) خير الع ر ا ير  الب ضو كم ن   (ٕ)((ولا إلى ما ب ده
خير الع ر ))ةف ووق يا الوا ب ، . كا تتحقق الوقفة الموسيقية لمقافية(ٖ)((بيت آخر

ا ما قام بنفسو، وكان م ناه فا بيتو، وقامت أجزاء قسمتو بأنفسيا، واست نى بب  ي
عيباً من عيوب الروي إذا ما جاء . ولكن  أبن ا ثير لم ي د هُ (ٗ)((لو سكتَ عن ب ض

ي احاً لمبيت السابق لو   . (٘)تفسيراً وا 
 عودةقصيدة ) من( التقميدي من ت مين قولو ومما ورد فا ع ر )المقالب 

 الرمل()(:الوجو ال ائب
 لِ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةمسِ والمُسَتقب يا نيارَ ا حى       ةةةةةةةيا وَجْوَ ال    أيًيا الجُندي        
  تَقَلِ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةالنّارَ لمم من يعب    اتِنا       ةةةةةةةةةةةةةةةارَ فا مابلنّ مةةن يُثيرُ ا        

                                     
 . ٔٚٔ/ٔ( ينظر : ال مدة ،  أبن رعيق القيروانا : (ٔ

 . ٕٔٙ/  ٔ( المصدر نفسو : (ٕ

ىة( ، ٖٗٛ( الموعب فا مآخذ ال مماء عمى الع راء ، أبو عبيد الله محمد بن عمران بن موسى المرزبانا )ت(ٖ
 .  ٖٙ، ص :  ٜ٘ٙٔتحقيق : عما محمد البجاوي ، دار ني ة مصر ، القاىرة ، 

 ٕٚٓٓ( م جم المصطمحات البلامية وتطورىا،د. احمد مطموب، مكتبة لبنان ناعرون، بيروت ، لبنان ،(ٗ
  ٕٔٙ، ص:ٕ،ج/

ىة( ،تحقيق: ٖٚٙ( ينظر : المثل السائر فا أدب الكاتب والعاعر، ياء الدين نصرالله بن ا ثير الجزري )ت٘)
، ص:  ٕ، ج ٜٖٜٔ،تحقيق: محمد محيا الدين عبد الحميد، منعورات مكتبة البابا الحمبا، القاىرة ، 

ٖٕٗ  . 
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 طلِ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةويُ يدُ المةنُتد  لمب ييز  الخِصب فا أخعابنا        من         
 (ٔ)أع متَ الُ حى فا المُقلِ  أنتَ          ةً ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةأنتَ يا ممحمةً عامِخ        

أبيات متوالية وقفز عمى حدود القافية ، بحيةث اتصةمت  فالعاعر ت افل فا ثلاثة
، الةنص  المتمقا ويج مَوُ أكثر تواصلًا م يزيد من تعوق  ا بيات ا رب ة دلالياً ، مما

وتجةاوز لمةةا تُ نيِةةوِ ))تدفقةةو العةة ري عمةى حسةةاب القافيةةة ، بةةالم نى كةةا يسةتوعبىتم فةإ
 لينيةا ، (ٕ)((ا مجمةل البيةتمن عُقدةٍ موسيقيةٍ نفسيةٍ ل ويةٍ فكريةٍ، ، يتوحّةد فةا رِباطية

 بذلك الإجابة عن تساؤلاتوِ فا البيت الراب .
 (حذا  )الكامل :(عمسرسةةةالة إلى عين ): من قصيدة ةةةةوقول ومن نماذج الت مين ،

 :وتقولُ لةا الس فنُ  ،ويَعُوقُنا أىما فةةأحُ نيمْ          فةا أىميا
 (ٖ)ى أجفانِيا يَمنُ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا عمةمنَ فةَ      نٍ      ةةَ نا الريةبُ عن يَمأَبْ دت إنْ        

إحتاج إلى البيةت التةالا للإجابةة عميةو ، فالبيةت ا ول  (فقولوُ :)وتقولُ لا الس فن
ممةةا أفقةةد البيةةت  ،لإكتمةةال الم نةةىم نةةاهُ ظةةلّ مُحتاجةةاً لِمةةا ب ةةدهُ  مُكتمِةةل وزنيةةاً ، لكةةنّ 

 مييا كُتُبْ ال رو يين القدامى .وحدتو الم نوية التا أكدت ع
 :وحركاتيا مثلفية التا تُصيب حروف القا ، ( دالسنا أما فيما يخص  عيوب )     
 ،  (ٙ)لإعباعا سناد : ، وما يتّصِلُ بالحركات مثل (٘)، وسناد الردف (ٗ)التأسيس سناد
 

                                     
 . ٖٚٗ( ديوان عبد ال زيز المقالب ، ص: (ٔ

 . ٔٚ، ص:  ٔحرك ، د. عموي الياعما ، ج/( السكون المت(ٕ

 . ٚٔ٘( ديوان عبد ال زيز المقالب ، ص: (ٖ

( سناد التأسيس:))ىو أن يكون بيتاً مؤسساً،وآخر مير مؤسس((،ميزان الذىب فا صناعة ع ر ال رب،السيد (ٗ
 . ٘ٓٔأحمد الياعما، ص: 

 . ٘ٓٔ، ينظر : المصدر نفسو ، ص: ( سناد الردف : ىو أن يكون بيتاً مردوفاً ، وآخر مير مردوف (٘

( سناد الإعباع : ىو اختلاف حركة الدخيل بحركتين متقاربتين ، مثل : الكسرة  والفتحة ، لكنيم  أجازوا (ٙ
 . ٘ٓٔالجم  بين الكسرة وال مة ، ينظر : ميزان الذىب فا صناعة ع ر ال رب ، ص : 
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فمةم نجةد مةن ىةذه ال يةوب فةا قصةةائدهِ ،  (ٕ)يةوإ ةافة إلةى سةةناد التوج (ٔ)وسةناد الحةذو
قصةائدهُ قبةل ال مودية والمقط ية ، فيا خاليةة تمامةاً وكةأنّ العةاعر كةان يُةنقبب ويُيةذبب 

ية ، وتمكنةوُ مةن أدواتةوِ الفنيةة ، يؤكبةد لنةا عُمةق تجرِبتةوُ العة ر تدوينيا أو نعرىا ، وىذا 
ذن الموسةيقية والحةريص عمةى موسةيقى القافيةة ، لا يُْ قَةلْ اعر صةاحب ا ذلك أنّ العة

تةدِئون لمُبلإقواء( مثلًا، ويَزل  إلى ىذا الخطأ الوا ةب الةذي يُدركةوُ حتةى ايرتكِب ) ا أنْ 
 .كما ير  الدكتور. إبراىيم أنيس، (ٖ)فا العب رِ 

 
 

 
  

                                     
لروي المطمق ، مثل : الكسرة والفتحة ، وقد أجازوا ( سناد الحذو : ىو اختلاف حركة الحرف  الذي قبل ا(ٔ

 .  ٘ٓٔالجم  بين الكسرة وال مة ، ينظر : المصدر نفسو ، ص: 

( سناد التوجيو : ىو: )) اختلاف حركة الحرف الذي قبل الروي المقيد ، كفتحة اللام و متيا فا قولك : ) (ٕ
 . ٘ٓٔل رب ،المصدر نفسو، ص: كمَمْ ، حُمُمْ ( ، وقد أجازوه لكثرة وقوعو فا أع ار ا

 . ٕٖٓ( ينظر : موسيقى الع ر ، د . إبراىيم أنيس ، ص: (ٖ
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 المبحث الثانً

عر الحُـــر القافٌة  فً الشِّ

 ل ل  من أىم ا ىداف التا ناد  بيا العاعر الحديث ىو التحرر من قيةد القافيةة
لازمةً من لةوازم  ت ر ال ربا قروناً طويمةً ، فكانالعالتا قيدت  -أو تحريرىا-الموحدة
فةةأراد أن يحطبةةم ىةةذه الوحةدة أو يقمبةةص مةةن دورىةةا فسةة ى إلةةى  ، وأبةةرز أركانةةو العبة ر ،

كسةةةاب  الجديةةةدة العةةة رية التجةةةارب ومواكبةةةةتنوي يةةةا ، لإحةةةداث التنةةةوع فةةةا الةةةن م  ، وا 
ت والتطةةورات سةةتي اب المسةةتجداتٍ مختمفةةةٍ تتماعةةى وق ةةايا عصةةره وا  القصةةيدة إيقاعةةا

 . (ٔ)((  لو أداة ىامةً  فا تعكيل عمموِ  نيا )) لمْ تُ د تُيي والثقافية  الح ارية 
سةتثمرىا قةد أىمةل نظةام القافيةة تمامةاً بةل إلكنّ ىةذا لا ي نةا أنّ العةاعر الحةديث 

ملائمةةةة لمبنةةةاء الموسةةةيقا الجديةةةد، فيةةةا لةةةم ت ةةةد مفرو ةةةة عمةةةى أكثةةةر بطريقةةةةٍ أخةةةر  
ذا وردت فا قصيدتوِ فيو مير ممزم بتكرارىا  ليست ))  رورة من  كونيا  العاعر، وا 

ت إلةى ةً ل ةبط الةوزن ، ومةن ثةم فقةد تحوّلة رورات العب ر الحُر ،  نيةا لةم تُ ةد لازمة
، إذ يمكةةةةن تكرارىةةةةا  (ٕ)((تركيةةةةاأو ميا اسةةةةتخدلعةةةةاعر إة يسةةةةتطي  اأداة إيقاعيةةةةة ولحنيّةةةة

  .لمعاعر فا بناء قصيدتوِ الم اصرة  عطاء مرونةبعكلٍ متباعدٍ لإ
إذا كانت القافية فا القصيدة التقميدية نمطاً واحداً ، فإنيا فا  وُ نقول أن   أنْ  نايمكن

فالعةةاعر  . (ٖ)محسةةن أطةةيمش أنماطةةاً ، كمةةا يةةر  ذلةةك الةةدكتور العبةة ر الجديةةد مةةدت
، وأحيانةةةةةةةاً أخةةةةةةةر  لقيمتيةةةةةةةا )) القافيةةةةةةةة أحيانةةةةةةةاً لقيمتيةةةةةةةا الإيقاعيةةةةةةةة ت مل يسةةةةةةةالحةةةةةةةر 
))لمْ تُ د مرتبطةة بةالوزن  فيا، فاعلٍ فا السام  أو القارئ لما ليا من أثرٍ ،(ٗ)((المحنية

يقةةف  فأصةةبب العةاعر الحةةديث لا  ، (٘)((ن الةوزن قةةد أبةرزَ قيمتيةةا المحنيةةوانفكاكيةا عةة
                                     

 ؟ ٚٔٔ( موسيقى الع ر ال ربا ، د . عكري محمد عياد ، ص : (ٔ

 .  ٜٙ( المصدر نفسو ، ص :(ٕ

 . ٖٖٔ( ينظر : دير الملاك ، د . محسن أطيمش ، ص : ٖ)

 . ٙٔٔعياد ، ص:  ( موسيقى الع ر ال ربا ، د . عكري محمد(ٗ

 . ٚٔٔ( المصدر نفسو ، ص: ٘)
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، والدفقةةة العةة ورية والوجدانيةةة التةةا مةةل الم نةةى الةةذي يريةةد الت بيةةر عنةةو حينمةةا يكتإلا 
، فتحقةةق بةةذلك وحةةدة بةةين ا سةةطر أي أنيةةا تةةرتبط بالإحسةةاس والعةة ور تحكةةم تجربتةةو ،
ما كةان الم نةى ينتيةا قبةل  فكثيراً  .(ٔ)ر عن تحكم العاعر بما يَنْظُمْ يوت ب،فا القصيدة 

يةتم الةوزن بكممةةٍ قةد تكةون ميةةر  وصةول العةاعر إلةى مو ةوع القافيةة في ةطر إلةةى أنْ 
مناسةةبة ، أو ي ةةطر إلةةى اسةةتبداليا بكممةةةٍ أخةةر  أطةةول أو أقصةةر منيةةا لإتمةةام الةةوزن 

الةةذي يتمتةة  بحريةةة ومرونةةة أوسةة  ، وىةةذا التنةةوع فةةا القةةوافا  الحةةديث العةةاعربخةةلاف 
ؤدي إلى التنةوع فةا الةن م ، فالإيقةاع يتصةاعد ويتنةوع ويتمةون دون عةائقٍ يحةد  بالتأكيد ي

ممةةا يج ةةل ره ا خيةةر فةةا نيايةةة القصةةيدة ، ))يصةةل إلةةى قةةرا مةةن تةةدفق الم نةةى إلةةى أنْ 
مةةةاً فةةةا زمةةةن القصةةةيدة ولةةةيس زمةةةن كّ نيةةةة تتلاعةةةى ، ويصةةةبب العةةةاعر متحالرتابةةةة الزم

 . (ٕ)((ا مر م  القصيدة الكلاسيكية نالقصيدة ىو الذي يتحكّم فا العاعر كما كا
سةةت مال نزوحةةاً مجانيةةاً فةةا إ ىنةةاك فو ةةى أو ىةةذا ال يةةاب لا ي نةةا أنّ  ميةةر إنَ  

القافيةةة بقةةدر مةةا ي نةةا أنيةةا لةةم ت ةةد خا ةة ة لنظةةامٍ م ةةينٍ وثابةةت ، لةةذلك إنبثقةةت عةةدة 
تسةةةميتيا  أنمةةاط قافويةةة تنحةةو منحةةةى التنةةوع تب ةةاً لييئاتيةةا ، وىةةةذه ا نمةةاط مةةا دُرِجَ فةةا

وىذه . المت يرة والحُرة  ،والمتوالية  ،والمرسمة ،والمت انقة ،والمتراسمة ،بالقوافا المكررة 
فرة جمي يا فا ع ر المقةالب  اوىا متو . (ٖ)من ال روض ال رباأممبيا نماط مستمدة ا 

ىا الإيقةاعا ، وسنحاول تسميط ال وء عمى ىذه ا نماط وبيان خصائصيا ومد  تأثير 
 ا :أتوىا كما ي.قصائده  ب ض والدلالا فا

                                     
،   ٖٜٜٔب داد ،  –( ينظر : سايكموجية الع ر ومقالات أخر  ، نازك الملائكة ، دار العؤون الثقافية ال امة (ٔ

 . ٘ٙص: 

 . ٙٓٔ( الع ر بين الرؤيا والتعكيل ، د . عبد ال زيز المقالب ، ص : (ٕ

 . ٘ٛونا ، ص : ( ينظر : الم ة الع رية ، محمد كن(ٖ
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رة: - أ  القافية المتكرِّ
ويقصةةد بيةةةا تكةةرار ب ةةةض المفةةةردات القافويةةة فةةةا نيايةةةة السةةطور العةةة رية ، أو مةةةا    

يةاً يحةاول العةاعر مةن يصطمب عميو بتكةرار النيايةة ، إذ تتكةرر لفظةة م ينةة تكةراراً لفظ
الةيمن ( مةن قصةيدة  ىو العةأن فةا لفظةة )كما ،  (ٔ)لانتباه وتأكيد الدلالةخلاليا لفت ا

 ) فاعمن(: ) اليمن .. الح ور وال ياب ( :
 يَمَنْ فا لسانا : 
 يَمَنْ فا َ ميري : 

 تحتَ جمدي ت يشُ اليَمَنْ 
 خمفَ جفنا تنامُ وتَصْحو اليَمَنْ 
 صْرتُ لا أعرِفُ الفَرقَ ما بينَنا
 (2)أي نا يا بلادي يكونُ اليَمَنْ ؟!

تكرار قافية ) اليَمَنْ ( ، خمس مراتٍ يتةرك أثةراً موسةيقياً ودلاليةاً فةا لا عك  أنّ  -
تأكيد مرض القصيدة فا ج ل لفظة ) اليمن ( ، المحور ا ساس فا الةنص ، ويؤكبةد 

، لكةن تكةرار ىةذه  ولى لتبقى عالقةً  فا ذىن السام رمبة العاعر فا عودة القافية ا 
 .مقيدة موحدة و ابة إلى القصيدة التا تنتيا بقافية القافية يسيم فا إثارة نمطٍ من الرت

الدلاليةة  اميتيةأكثةر ملائمةةً  ليةا فةا أى ك كممةة بديمةةلة تقدُ أنّ ىنالكنّ الباحث لا ي    
فيةا كةل عةاء فةلا مكةان بةديل عةن الةيمن فةا قمةب العةاعر ، من لفظة ىذه القافيةة ، 

بول من طرف الةدرس النقةدي )) كان ىذا الصنف من التكرار مير مق فا حياتو ، وقد
لإيطاء ،  د عيباً من عيوب القافية يسمى ا ن تكرار الكممة فا نياية البيت يُ  القديم  

                                     
 . ٛٛ(  ينظر : الم ة الع رية ، محمد كنونا ، ص : (ٔ

 . ٘ٓٙ( ديوان عبد ال زيز المقالب ، ص : (ٕ
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مةةا بالنسةةبة لمقصةةةيدة بوجةةةود عةةروط مُقنّنَةةة ، أ إلاّ ولا تسةةمم القافيةةة ، مةةن ىةةذا ال يةةب ، 
 .   (ٔ)((وظيفةٍ جماليةٍ بال ة الدلالةأصبب يقوم ب وُ ن  الم اصرة ، فإ

 )ف ولن(: ) رسالة إلى عمر بن مزيقيا (ة ويقول العاعر من قصيد
 وأين ذىبْتَ ، وحيثُ أرتَحَمتَ               

 الَ ريْب تموتُ                  
 الَ ريْب وَتحيَا                 
 (ٕ)وتُدْعى الَ ريْب                

لفظة القافية نفسيا تتكرر فا نياية السطور ، ليُ ببر من خلاليا العةاعر عةن  ن  إ
أنةةو وكعمةةر بةةن مزيقيةةا( ، الةةذي يبةةدو ) -الرمةةز-ة السةةطر المقفّةةى ، وىةةو يسةةتجوِبدلالة
 ن  عةرف بةأ نْ بأموالةوِ ب ةد أ  نو ترك أىمو وأبناء ع بو وفةرّ  عاعِراً بالخجل، أمامَوُ واقفاً 
الخةةةزي وال ةةةار سةةةيطاردانو أينمةةةا ذىةةةب  أنّ يقةةةول لةةةو ، بةةة فةةةأراد أنْ  مةةةأرب سةةةينيار. سةةةد  

إنْ مةات فةا بةلاد ال ربةة ولا أىةل يذكرونةو    نّةو خةان   رف لةووحيثما حلّ، فلا قبر يُ 
 تةةال نالتةراب وخةان أىمةو فةةلا مكةان لممةرء ميةةر وطنةو ، ولا عةزة لةةو إلا بةين أىمةو ،وأنّ 

 . (ٖ)ام المتخاذلين ميما طال بيم الزمنالتاريخ والناس ستطارد كل ال ملاء والحك
 ( ، يقول العاعر : من قصيدة )أمنيات ص يرة لمحُزنِ وفا مثالٍ  آخر   

انْ   فا مُربَتا ىَتَفْتُ بالمج 
انْ بَ   كيتُ بالمج 

                                     
 . ٚٓٔ( الم ة الع رية ، محمد كنونا ، ص : ٔ)

 -  عمر بن مزيقيا : حاكم يمينا باع أموالو وفر من اليمن قبل انييار سد مأرب المعيور ، ب د أن عرف ذلك
حد  الكاىنات ، ويسمى )مزيقيا(  نو كان يمبس كل يوم حِمّةً جديدة ويمزقًيا . ينظر : ديوان عبد من قبل إ

 . ٙٓٔ -٘ٓٔال زيز المقالب ، ص : 

 . ٓٔٔ( ديوان عبد ال زيز المقالب ، ص: (ٕ

سامية ( ينظر:مقال: عيرزاد فا أع ار عبد ال زيز المقالب، قراءة فا قصيدة)رسالة الى عمر بن مزيقيا(، (ٖ
 م .ٕٔٔٓ/  ٘(،  ا / ٘ٙعميوي ، مجمة نزو  ، ال دد)
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انْ     (ٔ)َ حَكتُ بالمج 
،  م ينةةتكرار لفظة القافية فةا نيايةة ىةذه السةطور لا تحمةل  دلالةة  لا أعتقد أن  

أد  إلةى )) تكثيةفٍ دلالةا   إيقاع صوتا متميز داخةل الةنص ،ف لًا عما تقوم بو من 
يقاعا  يتمركز فا خاتمة ال ( ، من أجةل ، الذي يستقر عند مفردة )المجان(ٕ)قصيدة((وا 

بداعةةو  ن  يجتيةةد ويبةةدع فةةا بةةلاد ال ربةةة ، فةةإ الإنسةةان ميمةةا توصةةيل دلالةةة أن   عممةةو وا 
يم فةةا ت زيةةز مقّةةا ، ويسةةنطباعةةاً خاصةةاً لةةد  المُتمةةا يتةةرك إ، م كةةون مجّانةةاً بةةلا ثمةةني

 . الم نى الذي يحاول العاعر إيصالو لممتمقا
دة يمانيةةة عمةةى جسةةر تنييةةا ، يقةةول العةةاعر مةةن قصةةيدة : )وفةةا الانمةةوذج الآتةة 

 )فِ من ، فْ من(   ( :النيّر الجاّف
 لَمْ يَْ تَسِلُ جِفْنٌ بالةنّومِ 

 ..الةنّومِ بِةلا نومٍ 
 (ٖ)نسان، الصَخرْ، البَحرْ، بلا نوملإالعَجَرْ، ا

نسةياب الموسةيقا فةةا افيةة ي ةيف قيمةة موسةيقية ت ةزّز الإفيةذا التكةرار لمفظةة الق
لمةا تحممةو  ةٍ ومةؤثرة فةا سةياق الةنّص ، إ ةافةالقصيدة ، لتؤدي وظيفتيا بصةورةٍ فاعمة

ثبةات أنّ حالةة و  م اناة الإنسان ال ربةا وىا تصويرمن دلالةٍ حاول العاعر تأكيدىا ، ا 
يةة . لةذلك خارجطرابات والمعةاكل الداخميةة واللا ةنتيجةة ا تسيطر عميةو القمق النفسا 

فةةا  انصةةوتا وبصةةري يسةةيم ينلجةةأ إلةةى ىةةذه التجم ةةات الصةةوتية لمةةا ليةةا مةةن تةةأثير 
 تص يد الحدث وتأكيد الم نى .

 
 

                                     
 . ٖٕ٘( ديوان عبد ال زيز المقالب ، ص : (ٔ

 . ٜٓٔ( القصيدة ال ربية الحديثة  بين البنية الدلالية والبنية الإيقاعية ، د . محمد صابر عبيد ، ص: ٕ)

 . ٓٚ٘( ديوان عبد ال زيز المقالب ، ص : (ٖ
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 القافية المتعانقـــة: -ب
قافيةةٍ أو التا تتخذ داخل النظام الفونيما عكلًا متلاحقاً م  ية ))ويُقصد بيا القاف
، القةةةةوافا التةةةةا تتةةةةوالى عمةةةةى العةةةةكل ) أ ب ب أ (  :. أي(ٔ)((مجموعةةةةةٍ مةةةةن القةةةةوافا

:    لمقطةةةة  مةةةةن قصةةةةيدة )أحةةةةةلام(كمةةةةةا فةةةةا ىةةةةذا اوأمثمتيةةةةا كثيةةةةرة فةةةةا عةةةة ر المقةةةةالب ، 
 ( مُسَتفِْ مُن)

 حِيا الصَمْوتْ انَ عمى جَ 
 جِسرَ الواقِ  الحَزينْ نَ بُر 

 نَيْدِمُ وَجْوَ ال المِ المَيينْ 
 (ٕ)والبيوتْ   ع ارنَبْنا عمى أنقا وِ ا

  (التعابو الصةوتا الحاصةل بةين )الصةموت والبيةوت، الحةزين والميةين لا عك أن  
لقةةةوافا مةةةن حيةةةةث  العةةةاعر وازن بةةةين ىةةةةذه ا ما أن  سةةةيّ يةً م ينةةةةةً ، لاحقةةةق  مُت ةةةةً صةةةوت

متحركٌ ، إذ خُتِمت بقافيةٍ مترادفةٍ لا يفصل بين ساكنييا صوتٌ  (ٖ)والسكناتالحركات 
 .من الن مة ال نائية ليذا المقط  قد يُصب د، وىذا التماثل الصوتا ، 

ومالباً ما يمجأ العاعر إلى ىذه القوافا القائمةة عمةى التعةابو الصةوتا لزيةادة تماسةك   
 . تأثير فا المُتمقّا وجةذب إنتباىولم   مت ةالقصيدة وا  فاء نوعٍ من الموسيقى الم

من  ول لقوافا ، يقول العاعر فا المقط  اوفا مثال آخر عمى ىذا النوع من ا
 ) مستف من (  قصيدة ) قبمة إلى بكين ( :

 متى أمر  تَحتَ قوْس النّصرِ فا ساحَتكِ الحمراءْ 
 أرسِمُ قُبمةً عمى الجَبيْن

 بَكيْنيا خ ر جَبيْنُكِ ا
                                     

 .ٚٙفا ع ر حميد س يد ، حسن ال رفا ، ص: ( البنية الإيقاعية (ٔ
 . ٓٓٔ(  ديوان عبد ال زيز المقالب ، ص : (ٕ
 .ٛٙ(  ينظر: البنية الإيقاعية فا ع ر حميد س يد ، حسن ال رفا ، ص: (ٖ



 بُنية القافية وأنماطها. ................................................. الثانيفصل ال

   888 

 سمِ اليَمَنِ الخَْ راءبا أطمقُ   
 (ٔ)بي اء ْ حَمامة ً 
الجبةةةين والخ ةةةراء وبي ةةاء ( ، وبةةةين )اء التعةةابو الصةةةوتا وا ةةةب بةةين ) الحمةةةر 

ىةذا النةوع  ا نظةار ، كمةا أن   تُ  سماع وتمفةسيقى ترتاح ليا اقّ مو وبكين ( ، الذي حق
يابية ا صةةوات وتنوعيةةا مةةن القةةوافا يقمةةلب مةةن رتابةةة القافيةةة الواحةةدة ، ويسةةيم فةةا انسةة

 .التن يما 
كةةةةان يميةةةةل لمحةةةةزب ( )المقةةةةالب ىةةةةذه القصةةةةيدة يبةةةةدو لمباحةةةةث أن   وبالتأمةةةةل فةةةةا -

فةةا تمةةك  ذلك الحةةزبلةة انتمةةو ااء ال ةةرب الةةذين ومةةا أكثةةر العةة ر  –العةةيوعا فةةا الصةةين 
وبا مةةن الةةيمن ، التةةا كانةةت د فةةا الجةةزء الجنةةالعةةاعر ولةة إذا عرفنةةا أن  ما سةةيّ لا-الفتةةرة 
 فةامؤعةرات أكثةر  ظيةرلا ت لكنْ بكين وروسيا لفترة طويمة .  حكوماتموالية ل حكومتو

 فا ع ر ) المقالب ( . زعمنا ىذاىذه القصيدة عمى 
 وجاء فا المقط  الثالث من القصيدة نفسيا :

 مُنذُ قَرَأتُ أولَ الحروف ْ 
ةاه ْ   وَباْ إليكِ يا أم 

 تةةاهْ  حَنيْنُ طفلٍ 
 أَ اعَ أم وُ عمى طريقِ الوَحعةِ المخوف ْ 

 وب دىا أبةاه ْ 
 ولمْ يَُ دْ ما زالَ تائِياً تَسْحَقَوُ الظروفْ 

 (ٕ)حتى تراكِ م ةرةً عيناه ْ 

                                     
 . ٜٖٔ( ديوان عبد ال زيز المقالب ، ص : (ٔ

 . ٓٗٔ، ص : ( المصدر نفسو (ٕ
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بُنيت القافية فا سطور القصيدة السابقة عمى قافيتين تتكرران فا نياية سطورىا 
ومآسةةةا الُ ربةةةةةةة  اً أحزانةةةم  عةةةةن تجربةةةةةةٍ عةةة وريةٍ تحمةةةل ُ قةةةق ذلةةةك أثةةةراً موسةةةيقياً يَةةةن، فح

يتكرر ىةذا النةوع مةن القةوافا بعةكلٍ لافةتٍ فةا دواويةن العةاعر ،   ليمة ، إذوىموميا ا
 نتباىوُ .موسيقاٍ يؤثبر فا السام  ويجمب إلما ليا من وقٍ  

 القافية المتراسمة: -ت
حسةب بوىا القافية التا يتوالى فييا حرف الةروي فةا سةطرين أو ثلاثةة أو أكثةر 

ط الدفقة الع ورية المُ بّر عنيةا، ثةم ينتقةل فييةا العةاعر إلةى روي آخةةةر. ويةتم ىةذا الةنم
وأمثمتيةةا كثيةةرة فةةا عةة ر المقةةالب ،  .(ٔ)(أ أأ) أ تةةا :وفةةق النسةةق الآ عمةةى لقةةوافامةةن ا

 )فاعلاتن( منيا قول العاعر من قصيدة ) أمنيات ص يرة لمحُزن ( : 
 يَكبُر الحُزنُ وَنَكْبُرْ                               

 كُل  عامٍ نتعظ ى نتَكَسّرْ 
 جُرحَنا النّ ار ينمو ، يَتَخَثّرْ 
 أمْسُنا مات، مَدٌ لَنْ يَتَأخرْ 

 حولنا لا يمُطِرُ الموتَ، وفا أعماقِنا لا يَتَبخّرْ أي  عاءٍ 
 نا جف  تحجّرْ طِفم

  رضِ أنكرْ وُ العمّس ، ووجو اتَ  َ ثْ أنكرت لَ 
 وَفَتانا .. إحترقتْ أقدامُ عَينيوِ تََ ثّرْ 
 كان أص رْ ، كانت الصّخرةُ أكبرْ 
 أي  عاءٍ سوف يبقى بَْ دُ أخ رْ ؟

 فمماذا تزرعُ الحُزْنَ خُطانا
 تتكسرْ ...

                                     
 . ٛٛص:  ( ينظر : الم ة الع رية ، محمد كنونا ،(ٔ
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 (ٔ)تتفجّرْ                                  
وتا صةةةالر وحدات ن ميةة قائمةة عمةى التعةابو عمى تكرا ائماً ىذا المقط  ق ر ن   

التف ةةةيلات ال رو ةةةية، ممةةةا ولّةةةدَ ن مةةةات إيقاعيةةةة ينسةةةاب منيةةةا ن ةةةمٌ وحةةةدة ناتجةةةة عةةةن 
فيتوالى فييا صةوت الةروي اً، بسبب تفاوت طول أسطر القصيدة ، موسيقاٌ متباين زمني

( إيقاعيةة قويةة )فِ لاتةُن صةرخات الذي ي فا عمييا وق اً موسيقياً خاصّاً ، فالقافية ىنا
 لانف ةةةةالبمةةةةا يتناسةةةةب وحالةةةةة التةةةةوتر وا بصةةةةوت الةةةةراء السةةةةاكنم مقةةةةة عاليةةةةة الةةةةرنين، 

 واسةةتخدام ،دانا وعةةدتولانف ةةال الوجةةتُعةةكبل القافيةةة مةة  قةةوة ا التةةا وا صةةوات الم ةة فة
.     والثةةورة وعةةدة الم انةةاة عةن حالةةةٍ مةةن التحةةديي بةةر بيةةا العةةاعر  ألفةاظ إنف اليةةة حةةادة

العةةاعر بةةين ىةذه القةةوافا الموحةدة بقافيةةةٍ مسةةتقمةٍ تحقةق مةةا يصةةطمب  لَ ىةذا وقةةد فَصَة   
وجمةةب انتبةةاه ، (2)و عةةن النظةةام الصةةوتا ال ةةام لممقطةة عميةةو بالإعةةباع السةةم ا، بخروجةة

وقمةل مةن  ،زعطائيا نوعةاً مةن التميّةا  طانا ( و ) فمماذا تزرع الحُزن خُ السام  إلى تساؤلوِ 
                                   الرتابة الناتجة عن القافية الموحدة والروي الواحد .

وفةا أنمةوذج آخةر يقةول العةاعر فةا المقطة  ا ول مةن قصةيدة ) المةوت ( التةةا 
 )مستفِ من( (:  ٜ٘ٙٔنظميا عام ) 

 ا فا قسوةٍ نموت ْ نحنُ ىن
 وكل  ما فا عصرِنا من فَرَحٍ من أمَلٍ يموت ْ 

 الحب  مات
 تْ سماءِ والنُ و  ختَفَت بقية اوا

 وتْ والبيحياء ِ  عُتمة ا حتى الظبلالُ فوقَ 
 ماتَتْ 

                                     
 . ٖٖٕ – ٕٖٕ( ديوان عبد ال زيز المقالب ، ص : (ٔ

 . ٜٓ( ينظر : الم ة الع رية ، محمد كنونا ، ص: (ٕ
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 وجف  سائلُ ا لوان والزيوت
 مسِ الَ جَة التا كانت ىُنا با 

 (ٔ)ا صقيُ  الموْتِ والسكوتْ لفّي
الخةةامس سةةطر وذلةةك لتةةداخل ا  - المكةةون مةةن سةةب ة سةةطور المقطةة فةةا ىةةذا ف

سةتثناء واحةدٍ بإ وي  وره بقافيةةٍ موحةدةٍ ور نتيةت سةطإ  -والسادس والسةاب  والثةامن دلاليةاً 
يعةةة ر بوجةةةود ىةةةذه  فةةةالمتمقا –متةةةواترة  –السةةةطر الخةةةامس الةةةذي خُةةةتِمَ بقافيةةةة م ةةةايرة 

كمةةا رئ نطباعةاً خاصّةةاً فةةا نفةس القةةاوتتةةرك إا ت ةةزز الانسةياب الموسةةيقا  نيةة القةوافا 
 . ليم والقاسا ، الذي يحاول العاعر تصويره تسيم فا ت زيز دلالة الواق  ا

    وفةةةةا المقطةةةة  الثةةةةانا مةةةةن قصةةةةيدة ) مرثةةةةاة صةةةةديق حةةةةاّ ( ، يقةةةةول العةةةةاعر :
 )فِ من ، فْ من( 

 صْحابْ كل  ا 
 مسِ كتابْ  ك نا نقرأُ با

 كر جيل ا حبابْ نذّ 
 حقابْ  مّل فا انتو 

 جوابْ  وسألنا عنوُ  أطَلَ 
 (ٕ)عتابْ  زالَ ي يشُ فا ا ما

لا فرق بين ىذه القوافا الموحدة وبين القافية فا الع ر التقميةدي القةديم ، سةو   
ل ، والمنتييةةةة اطةةو أنيةةا ىنةةةا فةةا عةةة ر التف يمةةة تتكةةةرر فةةا نيايةةةة السةةطور المتباينةةةة ا 

لف ، ليتوقةةف العةةاعر عنةةد نيايةةة كةةل سةةطر بةةا مةةردوف بحةةرف ) البةةاء( المكسةةور وال
ميةر  العةاعر فيبةدو أن   ، عةن ما ةا أيامةوُ جديداً ، يدف وً لمواصمة حديثو  ليأخذ نفساً 

                                     
 . ٕ٘ٔ( ديوان عبد ال زيز المقالب ، ص : (ٔ

 . ٖٛ( المصدر نفسو ، ص : (ٕ
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)) العة ر   نّ   ميتم لمن مة الرتيبة الناتجةة عةن القافيةة الواحةدة والةروي الواحةد ، ذلةك 
ا سةطر مةن تفةاوت طةول  الحر حين يمزم التقفية يت ةرض لخطةر الرتابةة ، عمةى الةرمم

أو ربمةةةا  نيةةةا تقةةةوم )) بوظيفةةةة  ،(ٔ)((حساسةةةاً بالارتجةةةال...  ن ىةةةذا كمةةةو قةةةد ي طةةةا إ
كونيةةا    (ٕ)بنائيةةة لا تقةةل خطةةراً عةةن الوظيفةةة التةةا تقةةوم بيةةا فةةا القصةةيدة التقميديةةة ((

  و نّ ليةا وظيفةة (ٖ)((كةل لحظةة موسةيقية تمثل )) ال ربة ا خيةرة التةا نعةبت عنةدىا
 جمالية لايمكن الإست ناء عنيا .

 القافية المتوالية أو المسطّحة : -ث
فتتةةوالى فةةا ، نتقةةال مةةن زوج قةةافوي إلةةى آخةةر ويةةتم ىةةذا الةةنمط مةةن القةةوافا بالإ  
،كمةا  (ٗ)ب ( أأ ب بأ ب ب ( وقد تزيد عمى ثلاثةة ) أتا : ) أعمى العكل الآ النص

لك فةةا الحةةر ل بةةد الوىةةاب البيةةاتا وكةةذ ر يكثةةر ىةةذا الةةنمط مةةن التقفيةةة أي ةةاً فةةا العةة
 مةةنقةةول العةةاعر  اوا مثمةةة كثيةةرة فةةا عةة ر ) المقةةالب ( ، ومنيةة . (٘)عةة ر نةةزار قبةةانا

 )فِ من ، فْ من(  ( :تحت قنديل أم ىاعمقصيدة )
 (مَددْ  )يا أم  النّور 

 (مَددْ  )ئذنةَ السّارين يا مِ 
 أحَدْ ... لم يبقَ 

 أحَدْ ما عادَ عمى دربِ ال اديِنْ 
*** 

 يا أخُتَ العَيُداءِ الثّوارْ 

                                     
 . ٕٗٔ( موسيقى الع ر ال ربا ، د . عكري محمد عياد ، ص : (ٔ

 . ٘ٔٔ( المصدر نفسو ، ص : (ٕ

 . ٛٙ( ع وية الموسيقى فا النص الع ري ، عبد الفتاح صالب ناف  ، ص (ٖ

 . ٜٔ( ينظر : الم ة الع رية ، محمد كنونا ، ص : (ٗ

 . ٚٗ( ينظر : سايكموجية الع ر ومقالات  أخر  ، نازك الملائكة ، ص: (٘
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 حرارْ يا أم  ملايين ا 
 خ رْ  نديل اب  اً من زيت الق

 حمرْ  النيّل يطيرُ بوٍ فوقَ البحر ا يَحمموُ 
 جفَانْ يزرعَوُ فا ا 
 ذانْ لآي سلُ منوُ ا

 السّجانْ  يمسبُ باب السّجنِ وقَمبَ 
 وعِ السّمطانْ يَسألُ بين جمُ 

 نسانْ عَن إنسانٍ  إ
 ي ودْ  فَمََ ل  الفجرَ 

 ت ودوأمانا الخصب 
 رعودول لّ 

 مَطرْ   فق ، يَيل  تدوي فا ا
 ومن الصّحراءِ يَطل  ثَمَرْ 

 ويرف  زَىَرْ 
 جدار الميّل قدَرْ  ويَيز  

*   *  * 
 لمفجرِ وللآمال ثيابْ  سجةً ايا ن

 بوابْ تحةَ ا ايا ف
 مةةرابْ  نحنُ ا

 عتابْ تحت القنديلِ عمى ا 
 سوره نقرأُ 

 نرسِمُ صوره
 نَتَمم ى فا عينيكِ الطاىرتين ُ حى الثورةْ 
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 لُ ب ض البركاتْ نسأ
 ب ض النَفَحاتْ 

 (ٔ)من نور ال صرِ ، وب ض حَيَاة  قَبَساً 
أو أكثةةةر  أسةةطرعنةةدما نتأمةةل ىةةةذه السةةطور مةةةن القصةةيدة نجةةةدُ أنّ كةةل أرب ةةةة  -
(  ولةةى بصةةوت ) الةةدالا رب ةةة ا ا سةةطر نتيةةتبقافيةةةٍ واحةةدةٍ ورويٍ واحةةدٍ ، فإ توالةةت

ا رب ةةة التاليةةة مةةن المقطةة  الثةةانا بصةةوت ) الةةراء (  ا سةةطر نتيةةتالسةةاكن ، بينمةةا إ
ب ةدىا عةاد العةاعر  ر الخمسة التالية .سطالساكن ، ثم جاء صوت ) النون ( روياً للأ

اعر ليكرر صوتا ) الدال والراء ( عمى التوالا ، ثم جاء صوت ) الباء( ليقف بو العة
متواليةةةٍ ، ثةةم أنتقةةل إلةةى صةةوتا )اليةةاء والتةةاء ( ليخةةتم بكةةل واحةةد منيةةا  أسةةطر بأرب ةةة
الةذي يتمتة  بنةوعٍ مةن الحريةة ، فيةو لةيس  ما يمُيّز العةاعر الحةديثوىذا  أسطربأرب ة 

الموقةةةةف  فيتحةةةةرك فةةةةا نصةةةةو كيفمةةةةا يعةةةةاء ، وحةةةةين يعةةةة ر أن   م نيةةةاً بحةةةةدود القافيةةةةة .
وجدانيةة التةا ن يقةف عميةو ، لإعةباع الدفقةة العة ورية والالم نوي يحتةاج إلةى روي م ةي

 لنسةةةق الةةةنص ، ونداءاتةةةوِ الداخميةةةة ، فنجةةةةد أن   فتةةةأتا القافيةةةة خادمةةةة.  تحكةةةم تجربتةةةو
كسةةةر رتابةةة القافيةةةة  الةةى وىةةو مةةةا يةةؤديم بتنويةةة  ن مةةة القافيةةة فةةةا سةةطوره العةةاعر قةةا

كمةا يبةدو  –لنوع من القةوافا وىذا ا ، التا تقوم عمى عنصري التكرار والتوق  ،الواحدة
طة  ينتيةا المقط ية التةا تقةوم عمةى مقةاط  كةل مقىو أقرب إلى القصيدة ال مودية  –

كةا يركةز العةاعر  تطةوراً لةذلك النةوع مةن القصةائد   أو متداداً بقافية م ينة فيا تمثل إ
  اات م ينةة يحةاول الت بيةر عنيةعمى م ةانٍ ودلالاتٍ م ينةةٍ فةا سةطورٍ قميمةةٍ أو مسةاح

 ستقطاب أُفق المُتمقّا وجذب أنتباىوِ  .لإ

                                     
 . ٜ٘ -ٖٜ( ديوان عبد ال زيز المقالب ، ص : (ٔ
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، كمةا ىةا الحةال فةا قصةيدة  فةا كثيةر مةن قصةائده راهلمقافيةة نة بناءومثل ىذا ال
عكو  إلى أبةا نةواس (، إذ يقةول العةاعر فةا المقطة  الثةانا مةن القصةيدة المنظومةة )

 عمةى تف يمة) فاعِلاتُنْ( :
 فا فيِتْنَام جُثثْ 

 عمى ىام جُثثْ فا بلادي جُثث تَمعا 
 فا عُيون الن اسِ فا العّرقِ وفا ال ربِ جُثثْ 

 حَدثٌ يأكلُ أنباءَ حَدَثْ 
 سَقَطَ الحرفُ مَريْقاً فا الدبماءْ 

 (ٔ)أصبَبَ العب رُ بُكاءْ 
 ويقول فا المقط  الثالث من القصيدة نفسيا :

 ونُ وظنًونُ أمسَكَتْ رأسَ ظنُ 
 ونْ حَاننا بيت الجنُ 

 مُممانِ المدينو اسِ وّ يا أبا الن
 كل مُممانِ المدينو

 حد  المواق  وا عنيا إلى إمُ رَحَ 
 (ٕ)بالسبر المدافِْ   تيمسَ  ثم ماتوا قبل أنْ 

ت القافية ا خر  مرتين ممةا القافية ا ولى توالت أرب  مرات كما توال حظ أن  نم -
ىنةاك علاقةة دلاليةة تجمة   نممةس أنّ  نْ يمكةن أكمةا  مة ال نائيةة لمةنص .يص د من الن 

بكةةاء ( ، فوجةةود الجثةةث و الثانيةةة ) الةةدماء ، حةةدث ( و و ) جُثةةث ،  ولةةىا  تينافيبةةين القةة
ىةذه القةوافا المتماثمةةة  بسةبب حصةول حةدثٍ مةةا ، ويبةدو أنّ    ي نةا وجةود دمةاء وبكةةاء

                                     
 . ٕٛٙ، ص : ( ديوان عبد ال زيز المقالب (ٔ

 . ٕٓٚ( المصدر نفسو ، ص : ٕ)
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ومناسةبة لمم ةون  العةاعرصوتياً ناب ة مةن صةميم الم نةى ، أي ميةر مفرو ةة عمةى 
 الم بّر عنو .

ةةة ، قائمةةةة عمةةةى التعةةةابو  حيةةةث تتةةةوالى فيةةةو ثةةةلاث قةةةوافٍ  خةةةرا فةةةا المقطةةة  الآأم 
 –) ظنةون -(ٔ)تماثةل دلالةا بةين قةافيتا كةل زوج عمةى حةدة  الةى يُحيْةلالصوتا الةذي 

اسةتمرت مةا فةالظنون اذا  -المةداف  (و  –) المواقة  ( و المدينةوو  – ) المدينةوجنون ( وو 
ودلاليةةاً ، وفةةا القافيةةة  ت القافيةةة الثانيةةة متعةةابية صةةوتياً تةةؤدي لمجنةةون ، بينمةةا جةةاءقةةد 

فالمةةداف  لا بةةد ليةةا مةةن مواقةة   الثالثةةة نجةةد التماثةةل الةةدلالا بةةين ) المواقةة  والمةةداف  ( ،
لإحبةاط تتحرك فييا لمقتال ، فجاءت ىذه القوافا لت بر عن حالةٍ من التعاؤم واليأس وا

ليرسم مةن خلاليةا صةورة مبيمةة وحزينةة عةن الواقة  الةذي  ية العاعر  التا ت تري نفس
 .مي يعو الإنسان اليمنا خاصةً والإنسان ال ربا بعكل عا

يؤكةةةد لنةةةا عةةةدة العةةةاعر بيةةةذا الةةةنمط مةةةن القوافا، عنايةةةة نقةةةول بةةةأن   يمكةةةن أنْ وعميةةةو    
الةةةذي ( ةالقافيةةة( وىةةةو ركةةةن )التقميةةةدياىتمامةةةو بةةةركن ميةةةم مةةةن أركةةةان العةةة ر ال ربةةةا )

 ةيف إلةى سةطوره لطالما يرج  إليةو العةاعر الحةديث ليج ةل منةو أداة م نويةة لام ةة ي
 بةةر عةةن حالتةةو النفسةةية بإيقاعةةات متنوعةةة ر مةةن الإحسةةاس بالموسةةيقى ال ذبةةة ويالكثيةة

مواصةةمتو واسةةتمراريتو فةةا وتةؤثر فةةا القةةارئ وتعةةد مةن  ، تحقةق الانسةةجام فةةا القصةةيدة
 القراءة .

   
 المتقاطعـــة:القافية  -ج  

وىا القافية التا تقوم عمى التقةاط  الصةوتا مة  قافيةةٍ أخةر  ، ومالبةاً مةا تخمةقُ 
 .(ٕ) ، النةاتا عةن تةواتر القةوافا المت انقةةة ما يسمى بظاىرة الإعباع السم اىذه القافي

                                     
 . ٕٜ( ينظر : الم ة الع رية ، محمد كنونا ، ص:(ٔ

 . ٚٙ( ينظر : البنية الإيقاعية فا ع ر حميد س يد ، حسن ال رفا ، ص: (ٕ
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مةةن  -أي ةةاً  –ويكثةةر ىةةذا الةةنمط  .(ٔ)وفةةق النسةةق التةةالا : ) أ ب أ ب ( وىةةا تةةأتا
 . (ٕ)ولا  لك فا ع ر السيابع ر نازك الملائكة وكذلقوافا فا ا

 –نسةوق ب ةض ا مثمةة ، منيةا قةول العةاعر مةن  دراسة ىذا النمط من القافيةول 
 قصيدة ) عجن ( : –المقط  الثالث 

 فَكَيفَ صَارت ا عياءُ فا عيونَنَا قبيحةً  دكناءْ 
 تْ د تَْ حكُ فا وجوىِنا المدينوْ  ولمْ 

 المنازلَ البي اءْ لا حوائطُ و 
 ع باكُ دارِنا الحَزينَوْ 
 أصبَبَ دائمَ البُكاءْ 

 ننا خسِرنا فا كلب فُرصةٍ ثمينوْ  
 (ٖ)والمِقاءْ  حينَ خسِرنا الحبّ 

 اً التعةةابو الصةةوتا وا ةةح افا ىةةذا المقطةة  مةةن القصةةيدة نجةةدبةةالنظر إلةةى قةةو  -
مدينةو تتقةاط  مة  القةوافا )اء ، لقةاء ( حظ أن القوافا ) دكناء ، بي اء ، بكةبينيا، فنم

( ، وربمةا ىةذا الةنمط مةن القةوافا فيةو حريةة أوسة  لمعةاعر فةا اختيةار ، حزينو ، ثمينةو
  قوافيو وانتقالو بعةكل متنةاوب مةن قافيةة إلةى قافيةة أخةر  يقوافيو ، فيا تسمب لو بتنو 

)) مةةةن أىةةةم الوظةةةائف التةةةا تؤدييةةةا  ، بمةةةا يسةةةيم فةةةا تنويةةة  الإيقةةةاع ، إ ةةةافة إلةةةى أنّ 
دورىةةا ري الةةنص وربطيةةا بربةةاط وثيةةق ف ةةلًا عةةن القةةوافا المتقاط ةةة دورىةةا فةةا عةةد عُةة

                                     
 . ٜٗ( ينظر : الم ة الع رية ، محمد كنونا ، ص: (ٔ

 . ٛٗ - ٚٗكة ، ص: ( ينظر : سايكموجية الع ر ومقالات أخر  ، نازك الملائ(ٕ

 .. ٕٖٔ( ديوان عبد ال زيز المقالب ، ص : (ٖ
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ىةةةذا العةةةكل مةةةن التقةةةاط  )) بةةةدي  يخمةةةق  كمةةةا أنّ  .(ٔ)((الترجي ةةةا  صةةةواتٍ متعةةةابية
 . (ٕ)((الصوتية الصورة الصوتية التا تعبو نوعياً الموازاة

 مى تف يمة ) ف ولن ( :     ويقول العاعر من قصيدة ) الرسالة الراب ة ( التا جاءت ع 
  «ثموج العمالِ  »عندقولون : ي                        

 فا ليمةٍ من ليالا العتاءِ الحزينِ                         
 وفا منجم الفحم مات يصارعُ وحشَ الس  الِ    

 والحنين وماتتْ ب ينيوِ أعواقَوُ  
 ايا وأطفالوُ عند أقصى الجنوبِ عرَ   

 مالِ يطمّونَ من خمف كوخِ الر  
 وينتظِرونْ اليدايا

 «م اْ سَ  ال مب  »يقولون : فا بمد 
 نوجِ  ائٍ  خمف حا الزّ  وفا منزلٍ 

 ، لم يكن عاىد الموتِ مير الظلامِ نحبو ق ى 
 (ٖ)وأطياف قريتوِ لحظات الخروج 

نوعةةةاً مةةةن التلاعةةةب ىةةةذا التقةةةاط  الوا ةةةب بةةةين القةةةوافا، يخمةةةق ))  لا عةةةك أن   -
  بف ةل تباعةد  يقمل ب ض العاء مةن رتابةة القافيةة الواحةدة مما، (ٗ)((الصوتا المزدوج
ي طةةةا فرصةةةة اكبةةةر لمقافيةةةة فةةةا توظيةةةف إمكاناتيةةةا خةةةارج الوظيفةةةة و  ىةةةذه التقفيةةةات ، 

الإيقاعية المجردة ، ويج ميا أكثر قبولًا من التتالا المستمر بلا فواصةل . كمةا أن ىةذا 

                                     
،  ٙٛ،ص:ٜٜٜٔ( ع رالسياب )دراسة إيقاعية(،محمد جواد حبيب البدران،أطروحة دكتوراه،جام ة البصرة، (ٔ

 . ٕٛٓنقلًا عن : ع ر نازك الملائكة )دراسة إيقاعية(،آلاء عبد الر ا عبد الصاحب، ص: 

 . ٘ٚفا ع ر حميد س يد ، حسن ال رفا ، ص : ( البنية الإيقاعية (ٕ
 .. ٖٙٓ( ديوان عبد ال زيز المقالب ، ص : ٖ)

 . ٗٚ( البنية الإيقاعية فا ع ر حميد س يد ، حسن ال رفا ، ص : (ٗ
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طةوط التقفيةة فةا القصةيدة لا يمكةن أن يةأتا عفةو الخةاطر التنظيم اليندسا فا رسم خ
بةةل يجةةاءُ عةةن وعةةا وتخطةةيط وحرفةةةٍ لتةةدخل فةةا صةةميم تجربةةة القصةةيدة ، وتكتسةةب 

 .(ٔ) وظيفة دلالية تؤكبد معروعية النظام  وت زز حيويتو و رورتو
ات مةةن القةةرن يات والسةتينيفةا عقةةدي الخمسةةين كةةان سةةائداً  التقفيةةمةةن وىةذا النةةوع 

ما عنةد رواد المدرسةة الحديثةةة كالسةياب والبيةاتا ونةازك الملائكةة ، وت ةةد سةيّ الما ةا لا
 .  (ٕ)باً ليذا النوع من أنواع التقفيةنازك الملائكة بالذات أكثر الع  راء الثلاثة تجري

كةةةةان عةةةةائ اً عنةةةةد العةةةة راء  -مةةةةن أنةةةةواع التقفيةةةةة  - ىةةةةذا النةةةةوع وىةةةةذا ي نةةةةا أن  
فمم يكةن المقةالب ىةو الوحيةد الةذي تنةاول ىةذا النظةام التقفةوي فةا الم اصرين لممقالب ، 
 نصوصو الع رية .

 :القافية المرسمة  -ح
 مةن الالتةزام بةأي حةةرف روي تتمثةل ىةذه القافيةة فةةا تحةرر القصةيدة تحةرراً كةةاملاً 

التةا قصيدة عمى ب ض القةوافا الداخميةة ت تمد ال إذ،  اً ة َ ما جةةاء منيا عرَ  ، إلاّ مكرر
د  مةةن أكثةةر مراحةةةل تتفةةاوت أىميتيةةا بتفةةاوت إمكانيةةةات العةة  راء وعُمةةق تجةةاربيم ، وتَُ ةةة

بداعِ قصيدةٍ حديثةٍ مةن دون قيةود أو تتُيحوُ  لمعاعر من حرية فا إلِما   القافية تطوراً 
 . ( ٖ)وف الّيةً وفائدةً لمنص العّ ري مما تج ل منيا أكثرُ منىً ، عةةةةروط 
متةةداد لمعبةة ر المرُسةةل ، أي ىةةو إ –عتقةةاديبحسةةب إ-تقفيةةة وىةةذا الةةنمط مةةن ال .

 العب ر الموزُن مير المقفّى ، الذي عاعَ ب د النصف الثانا من القرن الما ا .
سةةيما فةةا ن التقفيةةة فةةا عةة ر ) المقةةالب ( لاح ةةوراً مكث فةةاً ليةةذا الةةنمط  مةة ر ونةة

التقفيةةة ، قولةةةو مةةةن قصةةةيدة : دواوينةةو ا خيةةةرة ، ومةةةن ىةةةذه القصةةائد التةةةا تتميةةةز بيةةةذه 
 ) فاعمن (  ععر ( :  )القصيدة الثانية

                                     
 ٚٓٔ –ٙٓٔ والبنية الإيقاعية،محمد صابر، ص: : القصيدة ال ربية الحديثة بين البنية الدلالية( ينظر(ٔ

 . ٖٓٔ -ٕٚٔالمصدر نفسو ، ص : ( ينظر : (ٕ
 . ٕٗٔ( ينظر : المصدر نفسو ، ص : (ٖ
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 ص يرَ الخُطى حينَ كُنتُ 
 عبُ من ظُممة الميلْ ر  يتممّكنا ال

 كانت ت نّا لِتَطردَ أعباحَوُ 
 من زوايا المَكانِ 

 وتُطِ مُنا لَبنَ الع مسِ 
 بيتَ فَما تملأُ 

 بمزيدٍ من الكمماتِ التا
 كنت أمَُ  يا
 مرّتينِ ،
 ثلاثاً ،

 وتخرُجُ مَكسُورةً 
 تتمقفيا فا حنانٍ 
 وتصرُخُ فا فرحْ:

 ولدي يتكمّم
 عبد ال زيز تكمّمْ 

 يعرُقُ فا داخما صوتُيا
 تأمنُ الكمِماتُ إلى عَفتا  
 أ اعتْ جَذْوة فرحَتَيا

ذا ما اعْتَكى جَ   لَماً سَدي أوا 
 كُ الموتِ من مُرفَتامَ ودنا مَ 
 لمدموعِ عَنَانَ الد عاءِ  أطمقتْ 

 وَمَابتْ مَعَاعِرُىا فا صَلَاةٍ إلى اللهِ 
 است اثاتياأنينِ  ما زالَ رجْ ُ 
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 الة روح يملُأ 
مِيرْ   (ٔ)يُورِقُ فا صَمواتِ ال  

أثراً لتكرار روي  م ين ، فالعاعر يبدو أنو مير ميتم  محظفا ىةةذا المثال لا ن
لتكرار قافيةٍ م ينةٍ تجذبُ إنتباه القارئ ، لكنو أعتمد عمى تكرار ب ض القوافا 

تكمّم و يتكمّم ، و فما ، و تط منا ، و الداخمية لإثراء قصيدتوِ موسيقياً ، منيا ) ت نا ، 
ض العاء عن القوافا الخارجية ب ( التا عوّ ت تياااست اثو ، فرحتياو صوتيا ، و ، 

مياب القافية الخارجية ربما جةةةاء  ذلك أنّ زادت من تماسك القصيدة دلالياً   ، و 
ما أنّ العاعر يستذكر أيام طفولتو م  والدتو سيّ خمية ، لاالنفسيّة الداجابةً لنداءاتوِ إست

 وقت لمعاعر لمبحث لافيقوم بسرد قصةٍ  أو حكايةٍ أمام جمٍ  من الناس ،  وُ ، فكأن  
لذلك ىيمن التدوير عمى أممب سطور القصيدة  ىا  دكا يتوقف عنعن القوافا ، 

ف عند مكانِ م ينٍ ، وكأنّ القصيدة أصبحت جممة واحدة ، لا يمكن لمقارئ التوق
 مُ م  تف يمة ) فاعمن ( التا تتميز بخفتيا وسرعة إيقاعيا .وىذا ما ينسج

 )فاعمن(                        ، قول العاعر من قصيدة ) ب داد ( : ومن ىذا النمط من القوافا 
 لمْ تَكُنْ حُمُماً 

 سطورةٍ لا صوتَ أُ لا و 
 كان م نى الحقيقةِ 
 من ب ضِ أسماءِىا

 دخمتْ ماءَ كلّ القواميسِ 
 خترقتْ حدَقاتِ ال صورِ وا

 وكانت إذا عَبَرتْ ميمةٌ 
 تقولُ ليا :فا الف اء                            

                                     
 . ٖ٘- ٔ٘، ص: ٕٛٓٓ، ٔ( كتاب ا م ، د. عبد ال زيز المقالب،الييئة السورية ال امة لمكتاب،دمعق، ط(ٔ
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 عِئتِ  حيثُ  إمطري ))
 ((تأتا إلا   نّ ثِماركِ فإ

 ، (الرعيدِ  )ىنا مةر  صوتُ                         
 وسارتْ مواكِبوُ نحو مكّةَ عاماً 

 ونحو الفتُوحاتِ عاماً 
 ولكنّ ب دادَ فا العب رِ 
 ظمّتْ عروسَ الزّمانِ 

 ةً  تتوىاُ  ،ولؤلؤ 
 حتى وقد سَقَطتْ 

 الم ولِ القُدامىفا أكُفب 
 وفوقَ أكُفب الم ولِ 
 والبحرِ ، الذينَ أماروا عمييا من البرب 

 يا كا عاصيرِ لكن  
 تمسبُ عْدوانيم

 (ٔ)وتُقاتل
مةةةن ىةةةذه السةةةطور عواطةةةف العةةةاعر تجةةةاه قوميتةةةو  يستعةةةف   يسةةةتطي  القةةةارئ أنْ 

واعتةزازه بمدينةةة  ال ميقةة وحبةوِ ال ربيةة ، وىةو يرسةم لنةا لوحةةً فنيةةً م ببةةرة عةن أحاسيسةوِ 
بحسب ما جاء فا مقدمة القصيدة  –م ( ٕٜٙٔ( التا زارىا العاعر فا عام ) )ب داد

عتمةةد فييةةا عمةةى ب ةةض ا لفةةاظ المتماثمةةة صةةوتياً التةةا تقةةوم عمةةى وتيةةرة ن ميةةة وقةةد إ –

                                     
 ( كتاب المدن ، جداريات منائية من زمن ال عق والسفر، د. عبد ال زيز المقالب، إصدارات وزارة الثقافة(ٔ

  ٓٚ – ٜٙ، ص:  ٕ٘ٓٓوالسياحة ، صن اء ، 
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 ةةةت ب ةةةض العةةةاء عةةةن القافيةةةة واحةةدة دون مراعةةةاة المسةةةافات فيمةةةا بينيةةةا ، التةةا عوّ 
 ن القصيدة حتى نيايتيا .الخارجية ال ائبة ع

: ىذه القوافا الداخمية لم تكن بمستو  مةن الكثافةة فيةا تتمثةل فةا الكممةات  لكن  
( القةدامىو ، عامةاو ، عامةاً و  -تةأتا و عةئتِ، و  -عبةرت و أخترقةت ، و  -ليةا و )أسماءىا ، 

التةا ييةةيمن عمييةا التةدوير ليزيةد مةن حركةة إيقاعيةةا متةدت عمةى مسةاحة القصةيدة وقةد إ
توزعةةةت عمةةةى أكثةةةر مةةةن ععةةةرين سةةةطراً ، إذ لةةةم  وقةةةد( ، فةةةاعِمنالقائمةةة عمةةةى تف يمةةةة ) 

مةةر  ا، اً َ ةةرَ عامةةاً( التةةا ربمةةا جةةاءت عَ  تتكةةرر فةةا نيايةةة ىةةذه السةةطور سةةو  كممةةة )
السطور بقافية م ينة . ز أممب ميب ستقلالية الوا حة التا تُ الذي يج منا نلاحظ تمك الإ

يمنحو تدفقو العة ري مزيةداً مةن كا   د أن يُْ بُر سري اً بين الكممات  وكأن  العاعر أرا
مناء القصيدة بموسيقى إيحائية تُ ببر ا بمدينة )ب دادنّ فا الت  ستمرار والمواصمةالإ ( وا 

 عن عواطف العاعر وتخدم الدلالة وت زّز من قيمة النص الع ري .
 
 القافية الحُرة المتغيرة: -خ

وافا فةا القصةيدة ست مال ال ديد من القةالنوع من القوافا يقوم العاعر بإ فا ىذا
 كثةةر حريةةة بةةين أنةةواع ام فةةا اسةةت ماليا، )) وت ةةد ىةةذه التقفيةةة انتظةةالواحةةدة دون أي إ

وميةةر محةةدد بنظةةام م ةةين ،  العةةاعر بتوزيةة  قوافيةةو بعةةكلٍ عفةةوي يقةةوم إذ ، (ٔ)القافيةةة((
مةةةا يقمةةةل مةةةن موسةةةيقية القافيةةةة ون متيةةةا ال اليةةةة ويحةةةد  مةةةن رتابتيةةةا ، كمةةةا )) أنّ ىةةةذا م

ستثمار الوظيفة عمى إ ير الحر الذي تتميز بو ىذه التقفية يمنب العاعر قدرةً أكبريالت 
 نيا تتعكل تب ةاً لحاجةة    (ٕ)((ا نواع ا خر ا تمنحوُ الدلالية لمقافية بنحوٍ أف ل مم

لا أي إنيةةا لا تُفْةةرَض عميةةو ، و العةة رية والحاجةةة النفسةةية لمعةةاعر ، الةةنص و ةةروراتو 

                                     
 . ٖٙٔ( القصيدة ال ربية الحديثة بين البنية الدلالية والبنية الإيقاعية ، محمد صابر عبيد ، ص : ٔ)

 . ٖٙٔ( المصدر نفسو ، ص: (ٕ
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عةن  يبذل جيداً فا إيجادىا ، فيا بذلك ربما تكون أكثةر أنةواع القةوافا تطةوراً وابت ةاداً 
 التقميدي القديم .الع ري القافية الموحدة فا البناء 

لتقفيةة ىةا بالتأكيةد لا ت نةا الفو ةى فةا توزي يةا ، عمةى ىةذه الحريةة فةا ا ولكنّ 
نتظةةةةام والإ عةةةةاعر ممةةةةزم بتحقيةةةةق )) التوافةةةةق والإنسةةةةجامال مسةةةةاحة القصةةةةيدة ، ذلةةةةك أن  

الموسةيقا داخةل كيةان القصةيدة ، وىةذه ميمةة ليسةت سةيمة مة  ميةاب  ةابط موسةيقا 
 .(ٔ)((جام المطموبنسإليو لتحقيق ذلك الإ لتجاءِ كان يسمب لمعاعر دائماً بالإ خارجا

ىةذه الميمةة الصةة بة تتلاعةى أمةام العةاعر الةةذي يمتمةك ميةاراتٍ عةة ريةٍ  ميةر أنّ 
وخبةةرةٍ عاليةةةٍ ، فةةا إنتةةاج نصةةوص عةة رية تتحقةةق فييةةا كةةل  مُسةةتمزماتِ ال مةةل الجيةةد ، 

  من المُتمقبين . الذي يؤثر فا نفسية أكبر عدد ممكن
لنةوع الذين تفيضُ نصوصيم العة رية بيةذا اوالعاعر )المقالب ( ىو أحد الع  راء 

 واويةن العةاعر، مةن ا نمةاط ا خةر   وىةا ا كثةر ح ةوراً وكثافةةً فةا د ،من القافيةة 
  نيا تمثل خميطاً لكل أنماط القافية فا القصيدة الحرة تقريباً .

ىابيةل ا ع ر المقالب، قولةو مةن قصةيدة )نّ ما يمثل القافية ) الحرة المت يرة ( فإ
 )فِ من ، فْ من(  خير( :ا 

 ىابيلْ ...
 كمْ عامٍ مةر  وأنتَ قَتيلْ 
 مطروحٌ فا الط رُقاتْ 

 مواتْ بْحَثُ عن حفبارِ قبورٍ بين ا تَ 
 ثمُ حينَ رآك َ لآقابيلُ ا

 مَقْتولًا فةةر  إلى البحرِ 
  سماكا إبتم توُ 

                                     
 الصفحة نفسيا .( المصدر السابق، ٔ)
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 يبكا الجسدُ ال ريانِ  –وحدكَ  –وبَقْيتَ بِلا قبرٍ 
 خجلاً 

 الِ ربانْ حواليوِ  وتمةر  
 عل  بقايا إنسان

 يعيدُ رِحمتيا اليوميةْ 
 كيفَ توار  فا حُزنِ موتاىا

 فا رعبٍ قتْلاىا
 لكنّ ال امَ يَمُرْ 

 تت اقبُ حول الجُثةِ أعوامْ 
 الحُرّ والجسدُ ال اري 

 فا الط رُقاتْ  مطروحٌ 
 تسطو الديدانُ عمى عينيو

 تثنا سورتوُ الرّيب
 عميو المّيلِ تَنْزو حعرات 

 وتسيرُ عمى الوجوِ الظُممات
 لو كُنتَ القاتِلَ يا ىابيلْ 

 ما كُنتَ بِلا قبرٍ 
 كان البحرُ أو النيّلْ 

 قبراً يخفا وجيَكَ من  وءِ العّمس
 عن حُزنِ ا مس

 خنجَرَكَ المسمُومْ  فتحس سْ 
 بِلا خوفْ  أمْمِده

 أفتب قمبَ أخيكَ المحمومْ 
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 اتلْ أنا أدعوكَ لكا تبقى أنتَ الق
 (ٔ)ارب وجوَ الباطِلْ أنتَ ال   

ربتةةو بتةةدفقٍ حتةةى نيايتيةةا، فةةا ىةةذه القصةةيدة يسترسةةل العةةاعر فةةا عةةرض تج -
عتمةةاد عمةةى رويٍ م ةةينٍ، ودون تكم ةةفٍ مةةن قبةةل العةةاعر، بحيةةث لا ي تمةةد عمةةى دون الإ

لإعطةةاء ب ةةض  ا القصةةيدة  فينةةاك عةةدة تقفيةةات فةةا ثنايةة نظةةامٍ محةةددٍ فةةا توزيةة  قوافيةةوِ 
بجريةةةان الإيقةةةاع ، بمةةةا يةةةتلاءم وطبي ةةةة الم ةةةمون السةةةردي لمقصةةةيدة ، إذ  الإحسةةةاس 

حاول العاعر توظيف التراث الدينا ليتخّذ من قصة ) ىابيل ( رمةزاً للإنسةان المظمةوم 
واقة  وتصبب ل تو نةداءاً تحري ةياً لمثةورة والتمّةرد ، والوقةوف بوجةو الباطةل ت بيةراً عةن ال

لةذلك نجةد أن العةاعر ينتقةل مةن قافيةة إلةى قافيةة أخةر    مةن ظمةمٍ ومةرارة  بكل مةا فيةو 
 طرقةةات  -، قتيةةل ىابيةةل ) -ة طويمةةة . فقةةد ت ةةمنت عةةدة قةةوافا وكةةأن القصةةيدة جممةة

، حةرّ يمرّ  -، قتلاىا موتاىا  -، إنسان ال ربان  ،ال ريان  -، اسماك رآك  -أموات 
 -الباطةةل (  ،القاتةةل  -، المحمةةوم وم المسةةم -، ا مةةس العّةةمس  -، عميةةو عينيةةو  -

يم إلةةى حةةدٍ مةةا فةةا رفةةد القصةةيدة وا  ةةفاء جةةوّاً موسةةيقياً أسةةأسةةيمت فةةا تنةةوع ن مةةات 
ع رية القصيدة وزيادة تماسكيا ، لما تحممو مةن موسةيقى موحيةةٍ تسةاعد عمةى توصةيل 

 الم نى وتأكيده .
جمةةود ورتابةةة كمةةا أنّ ىةةذا الانتقةةال مةةن قافيةةة إلةةى قافيةةة أخةةر  يسةةيم فةةا كسةةر 

صةوتيةٍ نتيجةة لخمخةة تسمسةل  القافية الموحةدة ، إ ةافةٍ مةا يسةببو ىةذا الةنمط مةن مت ةةٍ 
 ات لد  المُتمقّا وعد تواصموُ م  النص الع ري .التوق 
 :( ) فاعِمُنْ ) المقالب( من قصيدة : ) أدونيس(    مثمة ا خر  ، قول ومن ا 

 رضَ والعّمسَ جمُ  ا عاعِرٌ ي
 أصابِ وِ بين 

                                     
 . ٜٖٕ – ٖٕٚ( ديوان عبد ال زيز المقالب ، ص : (ٔ
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 يجمُ  البحرَ والنّيرَ 
 فا مورقٍ 

 من ف اءِ قصائدهِ ،
 صاحبا :

 من فيوضِ م انيكِ  تُْ طِنا لِمَ لَمْ 
 من  وءِ حرفِكَ 

 ب ض الذي تست ينُ بو ريعتا
 كا أحُمبق مُقترِباً من سماءِكَ ؟

 كَ..رب منذُ ثلاثينَ عاماً أحاورُ س
 كَ ..يستنطقُ القمبُ ع رِ 

 .. مييارُ 
 فا صي ةُ الجم ِ  أنتَ  مفردٌ ىل 
دِ أم أنتَ   ؟! جَمٌْ  عمى صي ةِ المفردِ المتفر 

 –أتَذْكُرْ –حيّرتنا 
 إنّكَ حيّرتَ كل  الذين أحبوكَ 
 كل  الذينَ عمى قمقٍ خاصموكَ 

 مفَ موجِ الكلامأسرارهُ خْ  يُخبِ ُ كَ نيرٌ كأنّ 
 يسيرُ ببطءٍ 
 (ٔ)نامْ بِ كل  ا ليعربَ من ماءهِ ال ذْ 

حرفكَ و قصائده ( و ) م انيكَ ، و اب و، منيا: ) أص عدة قوافايدة ىذه القصتجم      
 ر فنة .(ا نةامو ) الكةلام ، خاصةموك ( وو عة ركَ ( و) أحبةوك ، و كَ ، سةرّ و ،  سةماءكو 

                                     
 . ٚٔ،  ص:  ٕٕٓٓقاء ، د . عبد ال زيز المقالب ، دار الريس لمنعر ، بيروت ، كتاب ا صد( (ٔ
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يستند عمى روي م ين فا إتمام  العاعر يجدد القوافا والروي فا القصيدة دون أنْ  أن  
يحتةاج إلييمةا فةا  وُ م انيو ، فيقوم بإح ار القافية والةروي فةا المكةان الةذي يعة ر بأن ة

          لموقةةف الةةذي يحةةاول العةةاعر تصةةويره .حسةةب ابالوقةةوف عمةةى الجممةةة فتت يةةر القافيةةة 
  إسةةتثمرعر فالعةةا التنةةوع فةةا القةةوافا يكسةةب القصةةيدة ن مةةات إيقاعيةةة متنوعةةة ،  ىةةذاو 

، ممةةا أتةةاح لةةو كةةل الحريةةة فةةا تنويةة  القافيةةة التةةا منحيةةا إيةةاه نظةةام العةة ر ) الحةةر( 
نتقةال مةن قافيةةة إلةى أخةةر  ، وىةذا الت ييةر أو التجديةةد فةا القافيةةة الةتحكم فةا سةةرعة الإ

فا الت بير عةن  والموسيقيّةالدلالية  تينتيار القافية الملائمة من الناحيأتاح لو أي اً اخ
ويسةةت ين  .بةةو  بممدوحةةو ، وليؤكّةةد قةةدرة ) أدونةةيس ( الفائقةةة فةةا العةة ر والحداثةةة إعجا

مفةرد و العاعر بالإيقاع الداخما م تمداً عمى تكرار ب ةض ا لفةاظ ، كمةا فةا ) يجمة ، 
حيّرتنا ( وتكرار جممة ) كل الذين (، إ ةافة إلةى كثافةة اسةت مال ب ةض و الجم  ، و ، 

القصةيدة بموسةةيقى عذبةة ينسةةاب منيةا إيقةةاع متنةةوع ممةا أسةةيم  فةا رفةةد  ، حةروف المةةد
 ومتجدد .
 العةة رية ، (المقةالب)ح ةنا كيةف أنّ القافيةةة إتخةذت أنماطةةا مختمفةة فةا تجربةةة لا

واحةةدٍ فةةا  تقةةوم عمةةى مبةدأا ذكرنةةا أممبيةا ))كةل أنظمةةة التقفيةة فةةا العةة ر الحةديث التةةف
. (ٔ)((تخيةةب لةةد  المُتمقّةةا  أو ات التةةا قةةد تُعةةبَ عمميةةا ، وىةةو تكةةوين نسةةيا مةةن التوق ةة

عتمةةاد ىندسةةية عةةكمية مت يةةرة أو منتظمةةة إنمةةا يزيةةد مةةن كمةا أنّ ىةةذا )) التنةةوع والت ةةدد وا 
إذا مةةا تناممةةةت مةة  م نةةةى  ، (ٕ)((الجماليةةة والإبداعيةةةة فاعميةةة القافيةةةة ويةةؤدي وظائفيةةةا

والرتابةةةة التةةةا   والإرىةةةاق مةةةن التصةةةنّ  ىةةةذا التنةةةوع )) تيربةةةاً مالبةةةاً مةةةا يةةةأتا و  القصةةةيدة ،
فالعاعر) المقةالب( كةان يبت ةد عةن القافيةة الموحةدة ذات  ،(ٖ)ت فييا القافية الموحدة ((

                                     
( التعكلات الإيقاعية فا قصيدة التف يمة ، من الريادة إلى النظم ، د. ثائر ال ذاري ، رند لمطباعة والنعر (ٔ

 . ٚٚٔم ، ص :  ٕٓٔٓ،  ٔوالتوزي  ، دمعق ، ط/

 .ٖٛٔ(، آلاء عبد الر ا عبد الصاحب ال رباوي ، ص :  ( ع ر نازك الملائكة ) دراسة إيقاعية(ٕ

 . ٘ٗ( سايكموجية الع ر ومقالات أخر  ، نازك الملائكة ، ص: (ٖ
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وي الواحةةد ويحةةاول أن ينةةوع قوافيةةو ويسةةت مل تمةةك القةةوافا التةةا تميةةل الةةى التعةةابو الةةر 
الصوتا والتماثل الدلالا  لتنسةجم مة  روحيةة أبياتةو وسةطوره العة رية وتزيةد مةن نعةوة 

دي أمرا ةةةيا الدلاليةةةة تةةةؤ و  لتتوافةةةق مةةة  م ةةةامين قصةةةائدهو    ل لةةةد  المتمقةةةاالإنف ةةةا
 والوزنية والموسيقية .
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 الفصل الثالث 

 الإيقاع الداخلي 

 توطئة :
لإيقػاع الػذ  ليهِ بالموسيقى الداخلية هو ذلػؾ اأو ما يُصطلح علإيقاع الداخلي ا
ػػاص إحسػػاس العػػاعِر بػػالح: ))بأن ػػهُ يُحػػد د  تجػػيُ   إ بحيػػثروؼ والعبػػارة إ إحساسػػاص خاص 

منُس ػقةص متجاوِبةص إ أو بمعنى آخػر ألإحسػاس بجماليػات الل  ػة بالنص أو في أجزاٍ  منهُ 
لإيقػػػاع الػػداخلي يم(ػػػف العػػعور بػػػهِ إ وهػػػذا يعنػػي أفّ ا ٔ)وقيمتهػػا الصػػػوّتية والتر(يبيػػة  
سػػجِمة مػػض بعاػػها الػػبعض مػػف لفػػاظ المنُ المتجانسػػة  وا  ذهنيػػاص مػػف خػػوؿ ا صػػوات

نسػجامها مػض المُتلقّػي مػف جهػة أ جهة إ وتناغُمِها مػض تجربػة العػاعر  ويتمَثػّؿخػر    وا 
د علػػى إبػػراز جمالياتػػهِ فػي القصػػيدة مػػف وحػػدات موسػػيقية تزيػػد الػػنص إبػػداعاص إ وتسػػاع

إ فهػػي موسػػيقى خفيّػػة  مصػػدرها العناصػػر العِػػعرية (لهػػاإ وقػػد ي(ػػوف تأثيرهػػا ومعانيػػه ِ 
لإيقػاع أفّ روعػة ا أ    ٕ)(بر وأقو  مػف الموسػيقى الخارجيػة المتُمث لػة بػالوزف والقافيػةأ

 صػوات وا لفػاظ المنسػجِمة الػوزف والقافيػةإ بػؿ لمػا تحمِلػهُ الا تقتصر على عنصر  
موسػيقي يُػؤثر فػي المُتلقػػيص وينػاؿ إعجابػػهُ وهػذا مػا يتمي ػز بػهِ الػػنص  يمػف إيقػاع صػوت

 الإبداعي  
إ وقرارٌ م(نوف إ يُحَس   ساسِ إ وني ةٌ  باطِنة ٌ في ا )) فعْؿٌ سػَر هُ ن  ف إ بأآخري وير  
ذلؾ أف  إ  ٖ)  يتّصِؿُ بالعاطفةِ الخاصّةِ قبؿ إتصالِهِ بنظاـ الوزف وتفاعيلهلا يُقاس إ و و 
بهػا جوهريػة العػعر الحػػديثِ  تتحقػؽ وايحائيػةالموسػيقى الداخليػة هػي موسػيقى لوني ػة ))
    ٗ)  يحا لإير عف الف(رة بالصورة والرمز واقائمةِ على التعبال

                                     
   ٜٕٓ  رماد الععر إ د عبد ال(ريـ رااي جعفر إ ص: ٔ)

   ٔٔٔ: ـ إص ٜٔٚٔ –  ينظر : قاايا ومواقؼ إ د  عبد القادر القط إ الهيئة المصرية العامة إ القاهرة ٕ)

   ٖٛٓ  الس(وف المتحرؾ إ د   علو  الهاعميإ ص : ٖ)

   ٜٖٔإ ص : لمصدر نفسه  اٗ)
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ػػػنِات البديعيػػػة  وا سػػػاليب العػػػعرية فالإيقػػػاع الػػػداخلي يعتمػػػد علػػػى بعػػػض المُحس 
مػف خػوؿ هػذاِ الاسػاليب و  الػ.  رارإ والجناسإ والطبػاؽإ والتػدويرإ والتػواز     (الت(

ستثمرها عُػعراُ  الحداثػةِ فػي وقد إلإبداع إ ترقَى بعض النصوص ا دبية إلى مستو  ا
وهذا يؤ(ِّد  -ةالوزف والقافي -بناِ  قصائِدهـ للتعويض عف العناصر الخارجية الموروثة

لإبػػداعي د علػػى القػػديـ والمػػوروث اعتمػػا بالإالإبت(ػػار لا يم(ػػف تحقيقػػهُ إلاّ أفّ التجديػػد و 
اصػػػؿ فػػػي بنيػػػة الح إ ليوا(ػػػب التطّػػػور ٔ)الػػػذ  ظػػػؿ راسػػػخاص لقػػػروفٍ طويلػػػةٍ مػػػف الػػػزمف

ستطاع رةٍ على إبت(ار إيقاعات جديدة إ إف(لما )) (اف الفناف ذا قد القصيدة الجديدة إ
يجذب إنتباهنػا     وموهبػة الفنػاف تبػدو فػي  لإحساس إ وأفْ يوس ض مف قدرتنا على ا أفْ 

عػػة فّ برا أ  أ ٕ)  ويبرِزُهػػا قويػػةص جميلػػة    نتِقػػا  وتر(يػػب ا لفػػاظ ا  قدرتػهِ علػػى تخّيُػػر و 
 دبػي فػي الػنص امنسػجمة يـ أصػوات وألفػاظ معينػةٍ الفناف ت(مُف فػي قدرتػهِ علػى تنظػ
   نتباههوتعد  مف إالمُتلقيّ بحيث تترؾ أثراص إنفعاليا تجذُب 

 –علػػى بعػػض العناصػػر الموسػػيقية تسػػليط الاػػو  الفصػػؿ هػػذا  وسػػنحاوؿ فػػي
المقػػالح  إ لدراسػػتِها  عػػعر (ثػػر عػػيوعاص وبػػروزاص فػػي ا –لإيقػػاع الػػداخلي التػػي تُعػػ(ِّؿ ا

 إ هي :  عدة مباحثإ وقد تامف هذا الفصؿ الدلالي الايقاعي و ها وبياف أثري
 

  

                                     
إ  ٜ٘ٛٔ تونس إ  –  ينظر : في بنية الععر العربي المعاصر إ محمد لطفي اليوسفي إ دار سواس  للنعر ٔ)

   ٕٗٔإ ص : 
   ٕٙوية الموسيقى في النص الععر   إ د   عبد الفتاح صالح إ ص : ا  عٕ)
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 المبحث الأول

 نماطهالتكرار وأ

لإيقػػاع الػػداخلي إ الػػذ  يعتمِػػدُ عليػػهِ لتِ(ػػرار عُنصػػراص مهمػػاص مػػف عناصػػر ايُعَػػدْ ا    
يُعػػ(ِّؿ تػػأثيراص وااػػحاص فػػي بنيػػة العػػاعِرُ فػػي تلػػويف إيقاعػػهِ وزيػػادة تن يمػػهِ إ بحيػػث 

 ؛ ا دبيػػة بِ الفنػػوفالػػداخلي للقصػػيدة إ بوصػػفهِ ظػػاهرةص موجػػودةص فػػي أغلػػ لإيقػػاع ا
    ٔ)نساففي حياة الإا ظاهرة طبيعية  نه

إ  وظاهرة الت(رار في الععر العربي ليست حديثػة فػي الدراسػات الإيقاعيػة        
قصػيدة القديمػة والحديثػة إ ذلػؾ قػاع الػداخلي لللإيما لهُ مف تأثيرٍ وااحٍ في بنية ال
أو عُػػػعوراص  اص ا إذا قصػػػدَ مػػػف ت(ػػػراراِ معنػػػىص أو إيحػػػ أف  العػػػاعر لا ي(ػػػرر لفظػػػاص إلا))

اسػػػةٍ فػػي العِبػػػارة إ يُسػػػلِّط الاػػو  علػػػى نقطػػةٍ حسّ ))  إذ أفّ الت(ػػرارإ   ٕ)خاصّػػاص   
يمػػةٍ تُفيػػدُ دلالػػةٍ نفسػػيةٍ ق بهػػذا المعنػػى ذو هتمػػاـ المػػتُ(لِّـِ  بهػػا إ وهػػووي(عُػػؼ عػػف إ

   ٖ)  رُس ا ثر ويُحلؿِّ نفسية (اتبهِ الناقِد ا دبي الذ  يد
بهػػذا المفهػػوـ ي(تسػػبُ الت(ػػرار أهميػػةص (بيػػرةص فػػي الػػنص العػػعر  إ فهػػو عنصػػر     

التأثير عاعرٌ موهوبُ إ ليُحقؽّ أ(بر قدر مف   إستثمراُ سيّما إذا في الإيقاع إ لا سأسا
ومسػػػتو  عمقهػػػا تػػػه مػػػض وعيػػػهِ وثقافتػػػهِ وطبيعػػػة تجرب المُتلقِّػػػي إ بمػػػا ينسػػػج ُـ فػػػي نفػػػس
 الإبداعي  

مػػض   إ علػػى أعػػ(اؿٍ متنوعػػةٍ وبمػػا ينسػػجُـ ر فػػي عػػعر )المقػػالحاوجػػا  الت(ػػر 
ومنػه مػا هػو مر(ػب يتعّػد  لفظػةص مُعينّػةص إ  بسيط لاإ فمنهُ ما هو  ةالداخلي ندا اته

عر )المقػػالح  الت(ػػرار فػػي عِػػ   وسػػنتناوؿ اسػػلوبعبػػارةٍ أو مقطػػضٍ  (ت(ػػرار جملػػة أو
 تية : لاَ ا على وفؽ مستوياته

                                     
    ٕٛ: إ صٜٔٚٔ  ٔبيروتإ لبنافإ ط –إ دار الم(عوؼ  مهيد في النقد الحديث إ روز غريب  ينظر : تٔ)

  ٛٙـ إص:  ٜٛٚٔإإ ب داد العزاو  بض ععرإ د  نعمة رحيـ  النقد الل و  عند العرب حتى نهاية القرف السإ)

   ٕٙٚ   قاايا الععر المعاصر إ نازؾ الموئ(ة إ ص : ٖ)
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 تكرار الحرف: -أ
ـ العػعرية إ يلجأُ بعض العُعرا  إلى التنويػض فػي الإيقػاع الػداخلي لنصوصػهِ 

لػػى ت(رارهػػػا إبعاػػػهـ  صػػػوات أو الحػػروؼ إ فيعمػػدُ مػػف خػػوؿ اسػػػتثمار بعػػض ا
توزيعها على مسػاحةٍ صػ يرةٍ أو (بيػرةٍ فػي الػنص  بع(ؿٍ لافتٍ للنظر إ عف طريؽ

الععر إ وقد يُايؼ إليها  بعض ا صػوات التػي تُماثِلهػُا فػي صػفِاتها الصػوتية إ 
س المُتلقّػػي إ ويُسِػػهـ فػػي فيط ػػى علػػى نصػػهِ إيقػػاع خػػاص قػػد يُثيػػرُ الدهعَػػةَ فػػي نفػػ

أو إنفعػػالي فػػي وهػػذا الت(ػػرار ربمػا يعِ(ػػسُ جانِبػػاص مػػف موقػؼٍ نفسػػي  لإيقػػاع  تلػويف ا
نفػػػس العػػػاعر إ ف(ػػػؿ حػػػرؼ أو لفظػػػةٍ أو مقطػػػضٍ م(ػػػرّر يحمِػػػؿُ فػػػي ثنايػػػااُ دلالاتٍ 

  نظار إليها فتَ الو  ما إلإيحا  إلى حالة ٍ عاعر بهدؼ انفسيةٍ قد يقصُدها ال
 عػػػػعرافػػػػي  سػػػػوا ص  الإيقػػػػاع الػػػػداخلي سػػػػتعماؿوقصػػػػائد ) المقػػػػالح   تتلػػػػوف ب 

فت(رار الحػػػرؼ يُعػػػد )) مػػػف جربتػػػه العػػػعريةإبمػػػا ينسػػػجـ مػػػض تإ  الحػػػر أـ التقليػػػد 
هُ على الرغـ مف )) ذلؾ  ن   ؛  ٔ)أو أقلّها أهمية ص في الدلالة   أبسط أنواع الت(رار 

وقعها فػي الػنفسِ لا  موسيقية لافتِةص للنظر إ إلّا أفّ  ت(رار الحروؼ يُحدِثُ ن مةص  إف  
  وعلى الرغـ مف  بيات ال(املةنصاؼ ا بيات أو اي(وف (وقض الت(رار لل(لمات وأ

للػػػدخوؿِ فػػػي أعمػػػاؽ ال(لمػػػة ذلػػػؾ فػػػ فّ ت(ػػػرار الصػػػوت يُسػػػهِـ فػػػي تهيئػػػة السػػػامض 
   ٕ)  الععرية

ومخػزوف  إبداعيػةٍ مُرهفػة عريةٍ إخبرةٍ عتلؾ مف عاعراص (المقالح بما يم ول(ف  
يُْ نػػي نصوصػػهُ العػػعرية بهندسػػةٍ  سػػتطاع أفْ وذوؽ موسػػيقي عميػػؽ إ إ إل ػػو  ثػػرّ 

يحِػػس   ز فػػي بعػػض قصػػائداِ إ تجعػػؿُ القػػارئت(راريػػةٍ (ػػاف لهػػا وقػػضٌ خػػاص ومُتميّػػ

                                     
 إ ٕٜٛٔ –و(الة المطبوعات إ ال(ويت   إ  ل ة الععر العراقي المعاصرإعمراف خاير حميد ال(بيسي ٔ)

   ٗٗٔص:

إ  ٔإ ع ٘جإ مإ ا ردفمؤتة سلوبية إ د   موسى ربابعة إ مجلة (رار في الععر الجاهلي  إ دراسة إ  التٕ) 
   ٚٙٔإ ص :  ٜٜٓٔ
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علػػى هػػذاِ الت(ػػرارات مػػف  اػػفيهِ يوا  العػػاعر النفسػػية إ بمػا هُ  إلػػى أجػػبوقعِهػا وتنقُلػػ
دلالات خاصة ومؤثِرة تفيضُ بها نصوصهُ الععريةإ يم(ف أف نُسلِط الاػو  علػى 

 بعضٍ مف نماذجها 
  )فعولف قبر دمعؽ   يقوؿُ العاعر :ففي قصيدة ) على 

 دِمعؽُ التي قاتَلَتْ 
 تْ حتَرقَ وَدِمعؽُ التي ا

 ـ عادتْ مِفَ النّ   ارِ إ لـ تَحتَرِؽْ ثُ
ل ِـلآا(يؼَ تحترِؽُ   إ فَ في السِّ

 ا ؟!هِ تَفقِدُ لَوْفَ ظَفائِر 
 َ(يْؼَ يهجُرُها ) بَرَدَ   إ
ُـ على قبرِها ) قاسِيُوف  ويَنا
 ؟! ٔ)

الػذ  ت(ػرر  –النظػر فػي هػذا المقطػض هػو ت(ػرار حرفػي ) التػا     فما يُلفِتُ 
  مػػرات إ ممػػا أاػػفى علػػى هػػذا ٜو حػػرؼ ) القػػاؼ  الػػذ  ت(ػػرر ) –  مػػرة ٔٔ)

المقطض ن مة موسيقية أتسمت بالجهر إ (ػوف هػذا الحػروؼ مػف الحػروؼ العػديدة 
دلاليػػة سػػتثمار العػػاعر للعوقػػة الصػػوتية واللتػػي لهػػا واػػوح سػػمعي إ ممػػا يؤ(ِّػػد إا

ُـ بنَ مػػةٍ موسػػيقية متداخلػػةٍ حَ الػػنص إيقاعػػاص ينبػػيف هػػذيف الحػػرفيف إ ليمػػ إ فاػػوص تسّػػ
وأسػػهَـ فػػي التعبيػػر عػػف  عمػػا أفػػاداُ الت(ػػرار مػػف إيقػػاع موسػػيقي داخػػؿ القصػػيدة إ

 الف(رة المراد تصويرها  
 ) ال(امؿ   اعر في قصيدة أخر :  ويقوؿُ الع      

 الخطَواتِ غيرَ جَديدِ  مُتعثِّرَ  وُـ العِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدِ     يوٍـ مَر  ي وَ((ؿِّ      

                                     
إ ٜٔٛٔإ  ٔإ بيروت إ ط/دار العودة وج مف دوائر الساعة السليمانية إد  عبد العزيز المقالح إ  ديواف الخر ٔ)

  ٔٙ: ص
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 َـ       دُوْدِ ػػػػػػػػالم( لِهِ المتأوّاِ في طبْ  ػػػػػػػػػػػػػهُ      ى نَفْسَ عَ القَسَماتِ يَنْ  مُتورِّ
  ٔ)المطْرودِ ثِـ الآ مَر  الَ رِيبِ   ويَمُر  مف حَوْؿِ المدائفِ والقُر            

  بعػػػ(ؿٍ لافػػػتِ  بيػػػات حاػػػور صػػػوتي ) الػػػرا  والمػػػيـهػػػذاِ ا الموحػػػظ فػػػي
تمّيػز إ فقػد صوت الرو  ) الداؿ   الػذ  (ػاف لػهُ وقػضٌ م للنظر إ فاوص عف وجود

  مػرة إ وهمػا مػف ٕٔمػرة إ وت(ػرر صػوت ) المػيـ   )   ٖٔت(رر صػوت الػرا  ) 
لػػؽِ إيقػػاعٍ وااػػح إ فأسػػهما فػػي خالتػػي تتميػػز بوقػػض صػػوتي إ الحػػروؼ المجهػػورة 

همت في تداخوت صػوتية ودلاليػة إ أسػداخلي أغنى الصورة الععرية بالإيحا ات 
   في تعزيز موسيقية ا بيات إ وزادت مف تماس(ها

 ا بيات حاُوراص لبعض ا صوات الماػعفة ومػا تحدثػه  (ذلؾ نلمح في هذاِ 
ـ إ  مػػف إدغػػػاـ وانقبػػػاض فػػي عػػػددٍ مػػػف المُفػػػردات ) و((ػػؿّ  إ مَػػػر  إ مُتَعثِّػػػر إ مُتػَػػورِّ

و(أف العاعر يتعثر فػي  إ رورِ العيدِ المتأوّاِ إ ويَمُر  إ مَر     إ (تعبير عف حالةِ م
مما زاد مف طاقة ا لفاظ التعبيريػة إ إ  إطوؽ ألفاظه (ما يتعثر العيد في خطواته

صػوتي والالتحػاـ الػدلالي وأافى عليها صد ص موسيقياص مؤثِراص مُتولِّػداص مػف التنػاغـ ال
إ والتػللؼ بػيف  إ فقد عّ(لتْ هذاِ ا بيػات صػورة مػف التػداخؿ والتعػابؾ الفاظهبيف 

 ت(رارات متعددة  
 فعْلف   –)فعِلف  وفي قصيدة ) قرا ة لِ(ؼّ الوطف العربي   إ يقوؿ العاعر :

 بقضُ للظِؿِّ 
 وأخُر  للدّـِ إ
 نَهرٌ للقاتِ 

  ٕ)فيوفِ !ونَهْرٌ للأ  
                                     

  ٓٛٔ  ديواف عبد العزيز المقالح إ ص : ٔ)
 إ  ٔبيروت إ ط/ –علي بف الفاؿ إ د   عبد العزيز المقالح إ دار العودة    ديواف : ال(تابة بسيؼ الثائرٕ)

   ٕٗـ إ ص :  ٜٛٚٔ
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في هذا المقطض (رر  العاعر حرؼ الجر ) الوـ  إ في سطوراِ ا ربعة بصورة    
وؿ العاعر تصويرا إ وهو جذب إنتباا المتلقي عف االذ  يح مُتتاليةإ لتأ(يد المعنى

فأسهـ هذا الت(رار في  حالة التمزؽ السياسي والإجتماعي الذ  يعيعه بلدا اليمفإ 
 ٓماسُِ(ها توحـ بنا  القصيدةإ وزاد مف ت

صيرة مف القصيدةإ (مػا فػي وقد يَعْمد العاعر إلى ت(رار عدة حروؼ في مساحة ق   
 تية:السطور الآ

 يَ(تِبُنُي دَمي
ُـ صُورَتي  يَرسِ

 سميوا
  رضِ التي أحبَبْتُ وصُورةُ ا

 عْتَنقتُ التي إ والمبادئ
 والحَرؼُ الّذ  عَعِقتُ 

 وال(واِ(بُ التي أُقيمتْ في عُيوفِ الما ِ 
 عجارِ في دِـ ا 

 في مَسَاحاتِ الز مافِ 
 في عراييفِ الم(افِ 
 في جِدَارِ السّجفِ 
  ٔ)في ظَهِيْرةَ المْيدافِ 

ففػػي هػػذا المقطػػض مػػف القصػػيدة إ نلحػػظُ ت(ػػرار حرفػػي العطػػؼ ) الػػواو   والجػػر 
ف فػػي لا يخفػػى مػػا أعػػاعهُ ت(ػػرار هػػذاف الحرفػػا  و  )فػػي  إ بصػػورة متتاليػػة ل(ػػؿٍ منهمػػا

                                     
إ    ٜٙٛٔإ  ٔإ دار الآداب إ بيروت إ طعبد العزيز المقالحد   ديواف : أوراؽ الجسد العائد مف الموت إ ٔ)

   ٗٗص:
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للعػػاعر إ وت(عِػػؼُ  مػػف موسػػيقى داخليػػة قػػد تػػرتبطُ بالتػػأثيرات النفسػػية سػػطور المقطػػض
المعنػػػى لا  نفِعالاتػػػهِ إ إذ أفّ ت(رارهمػػػا (مػػػا يبػػػدو جػػػا  اػػػرورة إ  ف  عػػػف أحاسيسػػػهُ وا  

التػػا  ت(ػػراراص لصػػوتي ) (مػػا نجػػد  ف الثػػاني والثالػػث إلا بت(رارهمػػا  ي(تمػػؿ فػػي العػػطري
ممػػػا عػػػ( ؿ هػػػذا المقطػػػض تجمعػػػات فػػػي نهايػػػة السػػػطور ) (حرفػػػي رو      والنػػػوف   إ 

 صوتية أسهمت في تلويف القصيدة موسيقياص   
أيااص في قصيدة  ) اريح مف ال(لمات لػ) مريـ    إ ت(رار لحرؼ الجر  ونر 

 ) فاعلف     ست مرات بع(ؿٍ متتاؿٍ إ يقوؿ العاعر :                     )في إ
 تَبْقَى مَعي سَوْؼَ                                

 في اَريحٍ تَوعَتْ مَعَالِمُهُ                           
 إ  في القصائدِ                                   

 في عارعٍ مُقفرٍ لا أنيسَ بهِ                           
 إ رِ في اعتعاؿ التَذ(ّ                                 

 في دؼِ  حلٍـ قَدي ْـ                                 
  ٔ)هُ في (ؿِّ وجهٍ جميؿٍ قرأتُ مومِحَ                        

فّ ت(رار حرؼ الجر ) في   في هذا المقطض قد يوُلِّدْ نوعاص مف التوقض لد  المُتلقِّي إ   
ُـ مػػض  التػػي يحػػاوؿُ العػػاعر  المواقػػؼإ ويبػػدو أنػػهُ يحمِػػؿُ أبعػػاداص  إيحائيػػة ودلاليػػة تنسػػجِ

وعػاص مػف التػرابط إ (مػا مػنح ت(ػرار هػذا الحػرؼ ن لوطنػه حبػه إظهػار ها في عنالتعبير 
فجػػاَ  (ػػؿ ت(ػػرار  إ أمػػا(ف اػػـ الػػوطف بعػػاص لتعػػددتالمجػػرور  فقػػد تعػػدد ٓبػػيف سػػطوراٍ 

حلػػِـ قػػديٍـ إ فػػي (ػػؿ وجػػهٍ صػػائد إ فػػي عػػارع مُقفػػرٍ إ فػػي دؼ  مُعػػيف ) فػػي الق بم(ػػافٍ 
  إ فهػػػذا الت(ػػػرار جػػػا  مُعب ػػػراَ عػػػف المعنػػػى الػػػذ  أراد العػػػاعر التعبيػػػر عنػػػه أو  ؿجميػػػ

                                     
إصدارات وزارة الثقافة والسياحة صنعا  إ إ  حزاف إ د   عبد العزيز المقالح(تاب بلقيس    وقصائد لمياا ا   ٔ)

    ٕٛإ ص :  ٕٕٓٓإ  ٔط
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اػرورة  ؼ مػف قبػؿ العػاعر إ بػؿ هنػاؾمُت(لِّػفتعػاؿ لتأ(يد عليهِ فهػو لػـ يػأتِ لمجػرد إا
ف  للت(رار في العمؿ العػعر  المُبػدِع وظيفػة دلاليػةإ إذ أ نفسية تستوجب هذا الت(رار  

نمػػا  يوُلػػدُ مػػف ولػيس مػػف أهدافػػه سَػدّ ن قػػصٍ فػػي ال(ميػةِ الصػػوتيةِ للبيػػتِ أو العػطرِ إ وا 
علػى تلّمُػسّ  وقػادراص لي(وف منتمياص إليها إ خوؿ المماح(ة أو المزاوجة بيف الل ة والنفس 

    ٔ)ني للتجرُبةترجمة الصدؽ الف مثؿ المُفاي إلى لإسلوب اا
 :لمفظةتكرار ا -ب

 خػر  نمػاط احدة إ وهو الت(رار ال الب على ا ت(رار اللفظة الوا عِد  نُ  يُم(ف أفْ 
إذ يتّخِػذ العػاعر لفظػة معينػة بعػ(ؿ متػواتر  الت(رار في عػعر ) المقػالح   إأنماط مف 

ت(ػػوف محػػوراص تػدورُ حولهػػا الصػػور إ لمػا تُحدِثػػهُ هػػذا ال(لمػة المُ(ػػررة  مػػف  إأو متباعػد 
ض فػػي )) أيػػدينا مفتاحػػاص معينػػة لتاػػ دلالػػةص  أثػػرٍ موسػػيقي مػػؤثر إ قػػد تحمػػؿ فػػي طياتهػػا

   ٕ)  تسل طة على العاعرللف(رة المُ 
عر أيػػف يػػا عػػا ىلػػ  فػػي قصػػيدة ) إ) (يػػؼلفظػػة ت(ػػرار وا مثلػػة  (ثيػػرة : منهػػا 

 يقوؿُ فيها : –إلى العاعر الفلسطيني محمود درويش  – رض المُحتلة   ا
 َ(يؼَ هَجرتَها     وّجئْتَ نَحوَنا ؟

 أفْ تَمْوتَ مِثلَنَا ؟ َ(يؼ قَبِلتَ 
  ٖ)؟ تَْ مِدَ في عِيوْف القَلَ ْـ يتَ أَفْ َ(يؼَ إرتَا

إ وهػػي مُرتبِطػػة  ر الثوثػػة بصػػورةٍ مُتتاليػػةٍ سػػط  فػػي بدايػػة ا ت(ػػررت ) (يػػؼ  إذ
دلالػػػة  وهػػػي تحمِػػػؿُ  تاػػػيتَ  إ بعػػػ(ؿٍ مباعػػػرإبأفعػػػاؿٍ مااػػػيةٍ ) هجرتهػػػا إ قبلػػػتَ إ إر 

اوؿ سػػػتفهاـ إ فقػػػد حػػػعلػػػى الإ صػػػيدة إ الػػػذ  يقػػػوـنػػػواف القسػػػتفهامية تَسػػػاوقتْ مػػػض عإ

                                     
الحديث إ د   عبد  العربي ت(رار الترا(ـ والتوعي   ظاهرة أسلوبية إ تطبيؽ على الععر:   ينظر : مقاؿ ٔ)

     ٓٔ – ٜإ ص : )  ٕٜٜٔ  لسنة  ٜال(ريـ رااي جعفر إ مجلة آفاؽ عربية إ ب داد إ العدد ) 

   ٕٕٗيا الععر المعاصر إ نازؾ الموئ(ة  إ ص :   قاإ)

    ٖٚٔعبد العزيز المقالح إ ص :    ديواف ٖ)
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محمػػود  –و(أنػػهُ فػػي حػػوارٍ مػػض العػػاعر  سػػئلة إهػػا طػػرح بعػػض ا العػػاعر عػػف طريق
بػػة فػػي قلػػب القصػػيدة إ ممػػا زاد تهػػا الثوثػػة المُتعاقِ افجػػا ت ) (يػػؼ   بت(رار  –درويػػش 

    نسيابيتها وتدفؽ حر(تها الإيقاعية مف إ
 يقوؿُ العاعر :  إوفي مثاؿٍ آخر 

 هْتؾَ نَفْسي  َ(رِ                              
 ما ِ رِقَتْ في الدِّ روؼ التي غَ هَتْ الحَ(رِ                  

 إبَاؿَ هْتُ الجِ َ(رِ                              
هَ َ(رِ                        الس ما ِ  هَتُ السّهُوؿَ ووج 

 تُ الحَناجِرَ تَهْتِؼُ ظامِئةص للظمأهَ َ(رِ                   
 هَتُ البَصِيرة مفتُوحَةص َ(رِ                         

  ٔ)هَتُ العَمىوَ(رِ                            
َ(رَهَػػتُ   سػػبض مػػراتٍ متتاليػػةٍ يُصّػػوِرُ لنػػا مػػد  الإحبػػاط الػػذ   إفّ ت(ػػرار لفظػػة )

 ر عػف همومػهِ ت(ػرار هػذا الفعػؿ ؛ ليُعبِّػ يصاص علػىينتابُ نفسية العاعر إ الذ  (اف حر 
فوجػػد إ دلالػػة (ػرُا الحيػاة الػدنيا  مؤ(ػداص إ نتباهػهِ ولإثػارة إحسػاس المُتلقّػػي ولفْػت إ وآلامػه

عػف إنفِعالاتػهِ إ و(أنػهُ يجػدُ مٌتعتػهُ فػي هػذا  هػاعبِّر عػف طريقفي هذا الت(رار غايتهُ إ ليُ 
هػػذاِ السػػطور فاػػوص عػػف تعميػػؽ تماسػػؾ  زاد مػػفمػػاص موسػػيقياص الت(ػػرارإ الػػذ  خلَػػؽَ تناغُ 

فّ ت(ػرار (لمػة فػي أوؿ رار الػذ  جػا  ليؤ (ػد المعنػى إذْ إ أالدلالة بفعؿ (ثافػة هػذا الت(ػ
البيػػػت أو السػػػطر العػػػػعر  هػػػو أبسػػػط ألػػػػواف الت(ػػػرار إ وهػػػو لػػػػوف عػػػائض فػػػي عػػػػعرنا 

لا علػػى  عّػػوؿ فػػي مثلػػهِ إعػػاعرُ موهػػوبُ يُػػدرِؾ أف المُ  إسػػتثمراسػػيّما إذا لا إالمعاصػػر
نما على ما بعد ال(لمة الم(ررةالت(رار ن    ٕ)فسه إ وا 

                                     
   ٜٕٓ  ديواف عبد العزيز المقالح إ ص : ٔ)

   ٗٙ  ينظر : قاايا الععر المعاصر إ نازؾ الموئ(ة إ ص : ٕ)
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 )فاعلف   :فيها يقوؿُ العاعر صابض   إودة ثانيةص إلى أطراؼ ا أما في قصيدة ) الع  
 أي ها الماُ  مُعتاقةُ (لماتي إليؾَ إ                        

 ومُعتاقةُ صَلَواتي                                 
 (تِابُ العصافيرُ يَعتاؽُ عينيؾَ                        

 يَعتاؽُ صوتَؾِ                                
 يَعتاؽُ لوْنَؾَ                                 

  ٔ)عَجَرَ الذ اِ(رة –برَ المد  ع–تَعتاؽُ عينيؾَ            
مُعػػتاقةُ   إ لتا(ِّيػػد المعنػػى الػػذ  فػػي هػػذا المقطػػض جػػا  العػػاعر مُ(ػػررّاص لفظػػة ) 

تأ(يػػػد دلالػػػة العطػػػش والحنػػػيف إلػػػى وطنػػػهِ إ  : أ  إ يحػػػاوؿ العػػػاعر بَث ػػػه فػػػي المُتلقّػػػي
 ٓ واستمرارية هذا الإعتياؽ

 هػػذا التعبيػػر ) أي هػػا المػػاُ  مُعػػتاقةُ   ف   ويبػػدو أف  هػػذا الت(ػػرار جػػا  للاػػرورة ؛
يحػػػا ص (ػػػاف ت إ (لمػػػاتي إليػػػؾَإ ومُعػػػتاقةُ صػػػلواتي إ زاد مػػػف تنػػػاغـ عبيػػػراص أ(ثػػػر دلالػػػةص وا 

    المػاُ  مُعػتاقةُ (لمػاتي وصػلواتي أي ها السطور الععريةإ أ(ثر مما لو قاؿ العاعر )
  إ أد  إلػػى تػػدفؽٍ (مػػا أفّ تعاقػػب صػػوت ) ال(ػػاؼ  فػػي نهايػػة السػػطور )(حػػرؼ رو 

  ٓأ(بر لتردد الت(رار  صوتي
 خر  : ومف ا مثلة ا  

 في الم(افْ  هَؾِ ويَظَؿ  وجَ 
 في الم(افْ  ويَظَؿ  صوتُؾِ 
 في الم(افْ  ويَظَؿ  عِطرُؾِ 

 أحلى وتَظؿ  موسيقاؾِ 
 ما تُ نيِّهِ الن وافِذْ 

                                     
   ٖٛأوراؽ الجسد العائد مف الموت إ د   عبد العزيز المقالح إ ص :  :  ديوافٔ)
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 ما يُ نِّيهِ الم(افْ 
 في الم(افْ  يا أبهى حاوراص  يا أنتِ 

  ٔ)وفي الزّمافْ 
ة (لّهػاإ فهػو هِ لوالدتهِ فهػو يػر  فيهػا الحيػاذا المقطض يُعبّر العاعر عف حُبِّ في ه

 وهػػذا الم(ػػاف قػػد ي(ػػوف إ فػػس الم(ػػاف يػػر  وجههػػا ويسػػمض صػػوتها ويعُػػـ عطِرهػػا فػػي ن
 البيت الذ  عاعت فيهِ حياتها بحووتها ومرارتها 

ػػػؽُ دلالػػػة الإ  جػػػا  ) يظػػػؿ  الفعػػػؿ فت(ػػػرار     لا فػػػي الم(ػػػاف   و سػػػتمرار والحاػػػور ليعم 
ة والدته سية التي أحاطت بهِ بعد وفاالت(رار عوقة بظروؼ العاعر النفيخفى أفّ لهذا 

  خمس مراتٍ في هذا المقطض يحمؿُ أحاسيس العاعر المُثقلة إ فت(رار لفظة ) الم(اف
 لا عػي  فػػي ذهػف العػاعر غيػر ذلػػؾ ف  إ و(ػأ والعػوؽ الػى ذلػػؾ الم(ػافمػوـ الحُػزف به

  المُتلقّي دُ مف تواصؿ مف تماسؾ السطور الععّرية ويعّ  الم(اف إ مما يزيد
 ) الوصية   يقوؿُ العاعر :  قصيدةوفي 

 بالِله العادؿِ إ فُ مِ ؤ أُ                         
 سَواسيةٌ في الحُبِّ  اسَ وبأفّ الن                    

 بزِ ةٌ في الخُ سَواسي                           
 ةٌ في الموتِ سَواسي                           

  ٕ)ةٌ في الجنّةِ أو في النّارْ واسي  سَ                    
سػػػتعمؿ العػػػاعر  إ إذ إ واسػػػيةٌ لفظػػػة ) سَ  رتتميّػػػز هػػػذا السػػػطور العػػػعرية بت(ػػػرا

لإظهػػػار دلالػػػة ؛ التنػػػوع فػػػي المجػػػرور ) الحػػػب إ الخبػػػز إ المػػػوت إ الجنػػػة إ النػػػار   
نسػاف أمػاـ الله فػو فػرؽ بػيف إنسػا إوتأ(ِّيػدها بيف النػاس إ وبعدالػة الخػالؽاواة المس ف وا 

                                     
   ٕٕد   عبد العزيز المقالح إ ص : إ  (تاب ا ـ  ٔ)

   ٙٗ  ديواف أوراؽ الجسد العائد مف الموت إ د   عبد العزيز المقالح إ ص : ٕ)
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واسػػيةٌ   يزيػػدُ مػػف ) سَ لفظػػة ت(ػػرار  ف  هػػذا فػػ  فاػػوص عػػف  إإلّا بالعمػػؿسػػبحانهُ وتعػػالى 
ثػػػارةلإيقػػػاعإ و حر(يػػػة ا قافيػػػةص داخليػػػةص تزيػػػدُ مػػػف ن مػػػة  تالتوقػػػض لػػػد  المُتلقّػػػي فأصػػػبح ا 

 ٓمف تماس(ه  لموسيقي داخؿ النص الععر  إ وتعدلجرس اا
 تكرار العبارة : -ج

))القػػدرة علػػى مػػف الت(ػػرار عنػػدما يفقػػد  مط(ثيػػراص مػػا يلجػػأ العػػاعر إلػػى هػػذا الػػن       
هػذا النػوع مػف الت(ػرار )) إ ومػف عػروط ٔ)  و الإبانة عف معاعراِ ال اماةالاستقرار أ

لا  (اف زيادة لا غرض لهاد القصيدة في إتجاا يقصدا العاأفْ يوحّ     ٕ)   عرإ وا 
ولػػػـ تخػػػؿُ دواويػػػف العػػػاعر ) المقػػػالح   مػػػف هػػػذا النػػػوع مػػػف الت(ػػػرار إ بػػػؿ هػػػو 

 يقوؿ العاعر : إ ٖ) في قصيدة )مرثاة صديؽٍ حيَ  (ماإ حاارٌ في قصائداِ 
 الله يرحمهُ               

 مف غير وفاا  أخيراص   مات        
 لـ يدفف بعدُ               

 وفي ا (فاف تايض خطاا        
      (اف عجاعاص في وجه ا مسِ         
 (اف ععاعاص في قرص العمس        

 ل(ف                   
 أدر(هُ ذات مسا             
 اعؼ الإنساف             

 وأخيراص (اف               
 الله يرحمهُ               

                                     
    ٜٙٔ  الت(رار في الععر الجاهلي إ دراسة اسلوبية إ د  موسى ربابعة إ ص : ٔ)

 ٜٕٙ  قاايا الععر المعاصر إ نازؾ الموئ(ة إ ص: ٕ)

   ٖٛ :المقالح إ صعبد العزيز   ديواف ٖ)
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علػى أجػوا   سػيطرتُ    إ التيففي هذا المقطض إ نوحظ ت(رار عبارة )يرحمه الله
 فاػوص إ مقػاطض إ فقػد وردت فػي مطلػض القصػيدة وخاتمتهػا  ة مف ثوثةالقصيدة المُ(ون

إ  ف  ؿ والثاني إ وهذا الت(رار يُثير إنتباا القػارئ و عف ورودها في نهاية المقطعيف ا
ة عامؿ المرثي حي إ (ما تظهر دلالة ذلؾ مف عنواف القصيدة إ فأصبحت هذا العبار 

مػػف موسػػيقية  دُ بسػػطرِ عػػعرٍّ  مُنفػػرِد إ يزيػػدنهػػا تػػرِ أ سػػيمّامقػػاطض القصػػيدة لاربػػط بػػيف 
منػػه زيػػادة الػػن ـ إ وتقويػػة  القصػػيدة إ ذلػػؾ )) إفّ (ػػؿ ت(ػػرار مهمػػا ي(ػػف نوعػػهُ تسػػتفاد

ظهارا   ٔ)  الجرس  إ وتأ(يد المعنى وا 
 ومف ت(رار العبارة قولهُ  :

 فَوقَهُ إلى الجَبؿِ وف يَعْبرُ  وَدَدْتُ لَوْ ُ(نْتُ الطَريؽ
 عدا ِ صَخرةص تَحْمي صُدروهـ مِفَ ا  لَوْ ُ(نْتُ 

 ةص مف ما ٍ لُقْمةص أو عُربَ  لَوْ ُ(نْتُ 
 غَيْمَةص تَمُر  فَوْقَهُـ أو قَطْرةص مف طؿِّ  لَوْ ُ(نْتُ 

  ٕ)واحِداص منهـ أموتُ أو أُقْتَؿ لَوْ ُ(نْتُ 
ولا يخفػػى أفّ إ مػػف القصػػيدة  إ فػػي هػػذا المقطػػض ) لَػػوْ ُ(نْػػتُ  ه(ػػذا وردت عبػػارة

ي التػػي يحػػاوؿ العػػاعر التأ(يػػد نّػػد أغنػػى المعنػػى وعمّػػؽَ دلالػػة التمت(ػػرار هػػذا العبػػارة قػػ
فػػي الػدفاع عػػف ة التػي تتعػدد فيهػػا أمنيػات العػاعر ت(ػرار هػذاِ العبػػار  عليهػا عػف طريػػؽ

التعبيػر التػي يحػاوؿ العػاعر فجا ت هذاِ العبارة لتقوية الصػورة بلدا الثاني )مصر  إ 
عنهػا وهػػي إظهػار مػػد  حبػه واعتػػزازا بقوميتػه العربيػػة ووقوفػه الػػى جانػب أبنػػا  وطنػػه 

نفعالاتهِ النفسية الثائرة  مواقفه الوطنية و عف  العربيإ تعبيراص   ا 

                                     
   ٕٙٔ/ٕ  المرعد إلى فهـ أععار العرب وصناعتها إ د   عبد الله الطيب المجذوب إ ص : ٔ)

   ٕٛد العزيز المقالح إ ص :   ديواف عبٕ)
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لتػػي سػػيمّا العػػعرية : هػػي افّ )) طبيعػػة التجربػػة الفنيػػة إ لاوممػػا لا عػػؾ  فيػػه أ 
هِ بالقػدر وأدائػ وهي التػي تُسػهِـ فػي توجيػه تػأثيرااص للت(رار إ تفرض وجوداص مُعيّناص ومُحدد
   ٔ)  (ياناص خااِعاص لنظاـ ت(رار معيفالذ  يجعؿُ مف القصيدة 

   إ فيقوؿ العاعر : ) متفاعلف  في القصيدة ) الثانية والثوثيف أما
 مف أيْفَ يأتي المَوْت

 سَدِ ال ذ مف عيخُوخَةِ الجَ 
 حْوَـ جَفّتْ بهِ ا
ْـ مف عيخُوخَةِ  وحأ  الّذ  الر 

 المَناـ ؟! عَعِؽَ 
 وْتمف أيْفَ يأتي المُ 
 للأعْجارِ 

 طفاؿِ وا 
قيؽِ   للفُؿِّ الرِّ
ْـ ؟!  وللحَمَا
 وْتمف أيْفَ يأتي المُ 
 للصُبحِّ الجَمْيؿِ 

 وللميااِ 
ْـ ؟!  وللَ ماَ
 وْتمف أيْفَ يأتي المُ 
 للحُبِّ القَدِي ْـ

                                     
إ محمد صابر عبيدإ اطروحة د(توراا إ(لية الآداب إ جامعة الموصؿإ   موسيقى القصيدة العربية الحرة ٔ)

    ٖٕٔإ ص :  ٜٜٔٔ
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 ديدْ وللجَ 
 الحالِماتْ وللرَوَابي 

؟! وللَ(وْـ
(ٔ  

رةٍ فػػي     عبػػا ويقصَػػد بػػهِ ت(ػرار (لمػػةٍ أوف الت(ػػرار يُسػمّى بت(ػػرار التقسيـإهػذا الػػنمط مػػ   
  المقاطضإ وال رض منهُ أف يقوـ بعمؿ النقطة في ختاـنهاية (ؿ مقطض مف القصيدة إ 
   ٕ)تجااٍ معيففيعمؿ على توحيد القصيدة في إ

مػػف أيْػػفَ يػػأتي  -سػػتفهاميةٍ إففػي هػػذاِ القصػػيدة إ إفتػَػتَحَ العػػاعرُ قصػيدتهُ بعبػػارةٍ 
في علػػى ت(ػػررت فػػي نهايػػة (ػػؿ مقطػػض مػػف مقػػاطض القصػػيدة إ وت(رارهػػا يُاػػ -وْتالمُػػ

  مػػػف إحسػػػاس بالرهبػػػة مػػػا تحمِلػػػهُ لفظػػػة ) المػػػوتسػػػى إ ل الػػػنصّ إ أجػػػوا  الحُػػػزف وا
  موسػػيقيةٍ مػػؤثرةٍ  يقاعػػاتلإيقػػاعي إ فقػػد عػػ(لّت إها الػػدلالي واوالخعػػوع إ لتػػؤدّ  غراػػ

 الت(رار فرصةص للتعبيػر عػف همومػه وأظهرت المعاعر الخاصة للعاعرإ فوجد في هذا
إيقاعػاص داخليػاص  ؽَ خلَػمػض الػنصإ ممػا  المٌتلقّػيإ ويجعلػهُ أ(ثػر تواصػوص ليُثير بها إحساس 

  للعاعرالمتوترة مُتناغمِاص مض الحالة الععورية 
فػػي هػػذا الإنمػػوذج مػػف المقطػػض  فيقػػوؿ العػػاعر إ  ٖ)ي قصػػيدة )القصػػيدة أمػػا فػػ 
 ) متفاعلف  :ا وؿ

 هطلت على دمي القصيدةُ        
 إذات صبحٍ هادئٍ            
 حيدو (انت هي ال يـ ال        

 على جدار اليوـ                   
 المقطض الثاني إ يقوؿ العاعر:أنموذج مف وفي 

                                     
   ٖٔٔـ  إ د   عبد العزيز المقالح إ ص : (تاب ا   ٔ)

  ٜٕٙ  ينظر : قاايا الععر المعاصر إ نازؾ الموئ(ة إ ص: ٕ)

 ٖ٘: حزاف إ د   عبد العزيز المقالح إ ص اب بلقيس    وقصائد لمياا ا (ت  ٖ)
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 هطلت على القلب القصيدةُ 
 بحزفٍ  (اف مس(وناص             

  في اتساع ا رضإ                      
   معحوناص باواا  البود وخوفها           

(ػػؿ  فتتاحيػػةٍ فػػي بدايػػة  (عبػػارةٍ إ ةالقصػػيد دمػػي(ػػرر عبػػارة ) هَطَلػػتْ علػػى تفت 
يُصػيبُها عػي  مػف الت ييػر فػي  هػذاِ العبػارة إ ل(ػفّ  مقطض مف مقػاطض القصػيدة الخمػس

(ػػؿ مػػرة إ حيػػػث جػػا ت فػػي المقطػػػض الثػػاني )هَطَلػػتْ علػػػى القلػػب القصػػيدة   إ وفػػػي 
المقطػػض الثالػػث )هَطَلػػتْ علػػى جَفْنػػي القصػػيدة   إ وفػػي المقطػػض الرابػػض )هَطَلػػتْ علػػى 

)هَطَلتْ علػى النػاس القصػيدة   فقد وردت  إالورؽِ القصيدة   أما في المقطض الخامس
إ حػػاوؿَ العػػاعرُ التنويػػض فػػي المجػػرور ليُاػػفي علػػى قصػػيدتهِ بعاػػاص مػػف التّنػػوع  إ إذ
الوسػػػائؿ التػػػي تسػػػاعد علػػػى ت(ػػػرار  ))فمػػػفإ رتابػػػة ت(ػػػرار العبػػػارة الواحػػػدة  ؿ مػػػفلّػػػويُق

التقسيـ وتنُقِذاُ مف الرتابة أفْ يُدخِؿ العاعرُ ت ييػراص طفيفػاص علػى العبػارة المُ(ػرّرة فػي (ػؿِ 
أفّ الت(ػرار يجػنحُ  )ذلػؾ )إ  ٔ)هػزةص ومُفاجػأةص    يستعمؿُ فيهػا  وبػذلؾ يعطػي القػارئ مرة

ونهػػػا ويُاػػػفي عليهػػػا رتابػػػة ل تها  ويُبهِػػػتُ د  يفقِػػػد ا لفػػػاظ أصػػػالتها وحِػػػ بطبيعتػػػهِ إلػػػى أفْ 
التعبيػػػر وجمالػػػهِ ومػػػف ت(ػػػوف مػػػف قػػػوة  ي أفْ ينب ػػػ إ ومػػػف ثػػػـ فػػػ فّ العبػػػارة المُ(ػػػررّةممُلّػػػة

فالعػاعر (مػا يبػدو    ٕ)  هػذاِ الرتابػة بما حولها بحيث تصمِد أما َـ  رتباطالإالرسوخ  و 
 الإنزلاؽ نحو الت(رار الممؿ   جنبَ (اف موفقاص في تنويض هذا العبارة الم(ررة إ وتَ 

 تكرار المقطع: -د
هذا النوع مف الت(ػرار يخاػض لعػروط ت(ػرار البيػت إ أ  : إيقػاؼ المعنػى لبػد  

طػويوص يمتػد  إلػػى  (ونػهُ ت(ػراراص  يحتػاجُ إلػى وعػي (بيػر مػف العػاعر؛و معنػىص جديػد   وهػ

                                     
   ٕ٘ٛ  قاايا الععر المعاصر إ نازؾ الموئ(ة إ ص : ٔ)

   ٕٙٛ -ٕ٘ٛإ ص :   المصدر نفسهٕ)
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قليػػؿٌ فػػي عػػعر ) المقػػالح   إ ومػػف نماذجػػهِ  وهػػذا الػػنمط مػػف الت(ػػرار   ٔ)مقطػػضٍ (امػػؿٍ 
 ت(رار هذا المقطض مف قصيدة ) في إنتظار قمر العِعؽ والثّورة   :

 الحُب  العَرَبي عِعْقَاص إنسانياص صَارَ 
 لإنسانيالحُب  ا صَارَ  عرَبياص عِعْقَاص 

 عرَبياص 
 إنسانياص 

 ابِتُ في أرْاِيالحُب  النّ  صَارَ 
 را لَيْؿِ الصّح مفالطّالِضُ 

 ؽِ في يداِ وردُ العّر 
 وفي عينيهِ هِدْوُ  النّهرِ 

 وعُمؽَ البحّرِ 
  ٕ)سَماِ  الصّيْؼِ القَمَريّة ولَوُف

مػػض قيػػػاـ  ت(ػػػرر فػػي نهايتهػػػاإ الػػػذ  إفتػػتح بػػػه العػػاعر قصػػيدته إفهػػذا المقطػػض 
ر أو التحػوير الػذ  العاعر ببعض الت ييرات الطفيفة التي لـ ت(ف بمستو  ذلػؾ الت ييػ

 :أو السامضالقارئ  يُفاجئُ 
 الحُب  العَرَبي عِعْقَاص إنسانياص صَارَ 
 لإنسانيالحُب  ا عِعْقَاص عرَبياَ صَارَ 

 عرَبياص 
 إنسانياص 

 اِيابِتُ في أرْ الحُب  النّ  صَارَ 
                                     

   ٕٓٚ – ٜٕٙإ ص :   ينظر : المصدر نفسهٔ)
إ ٜٛٚٔإ ٔإ دار العودة إ بيروتإ ط المقالح  عبد العزيز ل(تابة بسيؼ الثائر علي بف الفاؿ إ د  ديواف : إ)

   ٕٚص: 
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 الطّالِضُ مف لَيْؿِ الجوعِ 
 في يداِ وردُ العّرؽِ  إ
 وفي عينيهِ هِدْوُ  النّهرِ 

 إ وعُمؽَ البحّرِ 
  ٔ)سَماِ  الصّيْؼِ القَمَريّة ولَوُف

(ػػػوف  مقطػػػض فػػي نهايػػة القصػػيدة (ػػػاف ت(ػػراراص موفقّػػاص ؛لا أعتقػػدُ أفّ ت(ػػرار هػػذا ال
يُػػدخِؿْ علػػى هي(ػػػؿ القصػػيدة المعنػػػو  لا نػػػهُ ))إ (مػػا أ المقطػػض الم(ػػرّر مقطعػػػاص طػػويوص 

نمػا يؤ(ِّػداُ لا أ(ثػرت نهايػة القصػيدة أفاػؿ مػف  ويبػدو لػي أفّ حذفػهُ مػفإ  ٕ)   ييراص إ وا 
ها تقوُـ على ف(رةٍ واحػدةٍ عامػةٍ مُتسلسػلة المعػاني لا ن  إ ذلؾ أف  القصيدة تمتازُ بأِ  بقا ا

في  لا يوجد ما يُعير أَنهٌ عف فاوص  خر  سة واحداص عف الآيُمِ(ف فصؿ مقاطعها الخم
لػد   إلى حالػةٍ عػعوريٍةٍ  إنفعاليػةٍ أو نفسػيةٍ   تعِ(ػسُ حالػةص خاصػةص  هذا المقطض الم(رر

 أمرٍ مهٍـ مُعّيف    مّةص نحوالعاعرإ أو تحمؿُ إعارةص مه
ذو ف قصػػيدة )خػػر  لهػػذا النػػوع مػػف الت(ػػرار إ ت(ػػرار مقطػػض مػػا   مثلػػةومػػف ا

 ياؿ   خمسُ مراتٍ في القصيدة: غتنواس     البحر والإ
 نْعاَ    على َ(تِفي وأَصِيحْ أَحْمِؿُ ) صَ 

 ) عَيْباف   على َ(تِفي وأَصِيحْ  أَحْمِؿُ 
 مَفْ يَحجِبُ فاتِحةَ العّمس عف ا عجارْ 

  ٖ)؟! طَِّ. وَجْهَ النّهرِ بِرَوثِ العَارلويُ 
 فبهذا المقطض إفتَتَحَ العاعرُ قصيدتهُ إ التي تمتازُ ب ن ها تقوُـ على مقاطِض  

                                     
    ٕٖ  ديواف : ال(تابة بسيؼ الثائر علي بف الفاؿ إ د   عبد العزيز المقالح إ ص : ٔ)
   ٕٓٚ  قاايا الععر المعاصر إ نازؾ الموئ(ة إ ص : ٕ)

   ٜٖ  ديواف : الخروج مف الساعة السليمانية إ د   عبد العزيز المقالح إ ص : ٖ)
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إ  ٔ)  اص قويّاص ببنػاِ  القصػيدةِ العػاـإ فهو (ما يبدو يتعلّؽ )) تعّلُقالمعاني وا ف(ارمُتعدِّدة 
لبػؤرة التػي تتمر(ػز حولهػا بحيث لا يُم(ػف حذفػهُ عػف بػاقي مقاطعهػاإ فهػو المحػور أو ا

يحمػؿ عػعوراص  هيبػدو إنّػ –نسػبياص  – ف(ار والصورإ وت(ػرار هػذا المقطػض الطويػؿ ابقية 
راف يتإ  ) عيباف  -جبؿ-ي ) صنعا    ولد  العاعرإ ذلؾ أفّ ت(رار لفظت خاصاص  (ػر 

 ٓ(ثيراص في ععر ) المقالح   ؛ لما لهما مف م(انة مهمة في قلب العاعر
  ت ييػرٍ أو تحػويرٍ علػى هػذا المقطػض ويم(ف الإعارة إلى أف  العاعر لـ يأتِ بػأ

 سػػيمّا  أف  لاإ   ٕ)لرتابػػةِ أو الملػػؿِ فػػي نفػػس القػػارئالم(ػػرر إ وهػػذا قػػد يولِّػػدُ نوعػػاص مػػف ا
عنايػةٍ بال ػةٍ إ ودقػةٍ فػي تقػدير طػوؿ الذ  يحتاجُ إلى ))المقطض الم(رر يمتازُ بالطوؿ 

رْ ونوعيتػػهِ ومػػد   حتيػػاج المعنػػى بعػػ(ؿٍ عػػاـ إ وا  إرتباطػػهِ بالقصػػيدة المقطػػض الػػذ  يُ(ػػر 
فػػػػي الن مػػػات والإيقػػػػاع    ت(ػػػرار المقػػػػاطض ت(ػػػرارٌ طويػػػؿٌ  إف  إلػػػى هػػػذا الت(ػػػػرار إ حيػػػثُ 

لػػذلؾ علػػى العػػاعر   ٖ)والمعنػػى  و(ثيػػراص مػػا يُفاػػي إلػػى الملػػؿِ فت(ػػوف نتائجػػهُ ع(سػػية  
عنػػػد إقدامػػػه علػػػى هػػػذا النػػػوع مػػػف الت(ػػػرار إ وأف لا ي ريػػػه إسػػػلوب  أف ي(ػػػوف حريصػػػاص 

تخلصاص مف المتاعب التي يواجهها أثنا  البحػث عػف  إلعها امطت(رار ب ائدـ القصاتتخإ
      ٗ)إ ف(ثيرا ما يرد مثؿ هذا الت(رار مبتذلاص  للقصيدة نهايات مؤثرة

                    

                                     
   ٕٔٚ  قاايا الععر المعاصر إ نازؾ الموئ(ة إ ص : ٔ)
   ٕ٘ٛ  ينظر : قاايا الععر المعاصر إ نازؾ الموئ(ة إ ص : ٕ)

  ٚٙٔإ ص : ٕٜٛٔال(ويتإ  -و(الة المطبوعات إ   ل ة الععر العراقي المعاصرإ عمراف خاير ال(بيسيٖ)
  ٔٚٔ  ينظر : المصدر نفسهإ ص:ٗ)
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 الثانيالمبحث 

 (التّدوير)ظاهرة 

العػػػعر  إ  البػػػارزة فػػػي تراثنػػػاالموسػػػيقية الظػػػواهر  إحػػػد  هػػػيظػػػاهرة التػػػدوير 
بػػةلحاجػػة تعبييسػػتعملها الع ػػعرا  )) وسػػيلة مػػف  وهػػي   ٔ)  ريّػػةٍ وموسػػيقةٍ لتحقيػػؽ التجر 

إ إذ لا ت(ػػػػاد تخلػػػػو أ    ٕ)لإيقػػػػاع القػػػػديـائؿ العػػػػعر الجديػػػػد للػػػػتخلص مػػػػف حػػػػدة اوسػػػػ
يمتػػد  التػػدوير حتػػى يعػػمؿ القصػػيدة (ل هػػا أو  وقػػد إمجموعػػة عػػعرية مػػف هػػذا الظػػاهرة 

ر فيهػا بيتػاص وّ ح القصػيدة أو يُصػبِح المقطػض المػدمنهػا إ بحيػث تصػب يعػمؿ أجػزا  (بيػرة
 –)) ويعمػػػؿ التػػػدوير فػػػي إحػػػد  أبػػػرز مهماتػػػهِ العػػػ(لية فػػػي القصػػػيدة الحُػػػرة إ ٖ)واحػػػداص 

على ت(ريس السطر الععر  بوصفهِ بديوص مُهيمنػاص  –فاوص عف مسّهِ لفاائها الزمني 
بػدؿ الجُملػة لػة عػعرية (بػر  تػنُظِّـ الػنص قتراح جمللبيت الععر  التقليد  إ ومف ثـ إ

قة بداخلهِ  ها الععر القديـ والحديث تُظهر لنػا   إذ أفّ تقنية التدوير التي عرف ٗ)  المُتفرِّ
إزالػػة الحػػاجز  فػػي خلػػؽ تواصػػؿ البيػػت إ وامتػػداداُ عػػف طريػػؽبراعػػة العػػاعر ومقدرتػػه 

موصػوؿ العػطريف إ ممػا  الجزئي الذ  يقوـ بيف العػطريف إ وجعػؿ البيػت قالبػاص واحػداص 
ـ البنا  النفسي للقصيدة إ وتسػتدعي وسيلة فنيّة موسيقيّة تأتي لتو  يجعؿ هذاِ التقنية

   ٘)يؽ هذا التواصؿ طاقة ععرية (بيرةلتحق

                                     
  ٔٔإص: ٜٛٚٔ دادإ عباط إب – ٗ٘إ العدد /لحديثة إ طرّاد ال(بيسيإ مجلة ا قوـدة ا  التدوير في القصئ)

ـ إ  ٜٔٚٔإ  ٕالقاهرة إ ط/ –إ دار الف(ر يهي إ م(تبة الخانجي إ محمد النو    ينظر : قاية الععر الجديدٕ)
   ٕ٘ٚص : 

يونس إ الهيئة المصرية العامة النقد الادبي وقاايا الع(ؿ الموسيقي في الععر الجديد إ علي   ينظر : ٖ)
   ٘ٙ  ص:  ٜ٘ٛٔلل(تاب إ القاهرة إ 

بحث في الايقاع والايقاع الداخلي إ حاتـ ص(ر إ مجلة الاقوـ إ دار العؤوف الثقافية إ   ما لا تؤديه الصفة إ ٗ)
    ٕٓ- ٜٔإ ص :  ٜٜٓٔ  إ أيار إ ٘ب داد إ العدد )

لة ماجستير بالآلة ال(اتبة ي إ محمد حسيف محمد (اظـ الطريحي إ رسا  ينظر : البنية الموسيقية لععر المتنب٘)
   ٛٗٔإ ص :  ٜٜٓٔجامعة ب داد إ  –داب(لية الآ
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مظهػػػراص مػػػف مظػػػاهر  ويػػػر ) المقػػػالح   أفّ التػػػدوير فػػػي القصػػػيدة الحديثػػػة يمثػػػؿُ 
إ وهي قصيدة تحاوؿ  ةأما في القصيدة المدور  ))تابة والجمُود إ فيقوؿ :الثورة على الرّ 

لا يػدُرؾ خػر دائريػاص و يتداخؿ ويصبح هو الآالزمف يتسارع فيها و  أف ت(وف دائرية إ ف ف  
   ٔ)  الزمني في هذا النوع مف القصائد أثراص للرتابة أو الت(رار أو التماثؿ القارئ

ي او  تتب عنا  عمالهِ وظاهرة التدوير في ععر ) المقالح   ليست بالقليلة إ فف
لامثلػػػة (ثيػػػرة الحُػػػر إ واعػػػعرا ِ  العػػػعرية إ وجػػػدنا أفّ هػػػذاِ الظػػػاهرة عػػػائعة لاسػػػيّما فػػػي

خترنا بعااص مف نماذجها إ للوقوؼ علػى أسػبابها تفيضُ بها نصوصهُ الععرية إ وقد إ
   )فاعلف ماذج التدوير في ععراِ إ قولهُ :ومف نإ ودوافعها وطبيعة وظائفها وآثارها 
 فْ لآما أُبصِرُ اأنتِ                            

 مسِ  ما ُ(نتُ أُبصِرُ با                           
 اوئي عيناؾِ                               

 نافِذتي    ودليلي ووجهُؾِ                          
 سمي   أُعيرُ إليؾِ ٱا سألوني عف إذ                     

ف سألوني عف الجَوَازِ               يالعَرَب وجهؾِ نَعرتُ على جَسَد   وا 
 ضِ بالجُوعِ المُرق                                 
 أنا أنتِ                                  

ُـ في عَفَتي صوتُؾِ                         الواهِف الحرؼ يت(ل 
 وتَ لي إلا صَ                              

 وجهي وصَوتي  صِرتِ                            
 وعَيفَ غَد                                

 

                                     
   ٙٓٔ  عبد العزيز المقالح إ ص : والتع(يؿ إ د  الععر بيف الرؤيا ٔ)
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  ٔ)الزّمافْ  ي وحب  يا أميرة حبِّ                         
اليمانيػة   إ إذ يسػت رؽ ) إلػى عيػوف إلػزا  سػطور قصػيدتهيفتتحُ العاعرُ بهػذاِ ال

و(ػأفَ هػذا المقطػض ليُحقؽِّ بػذلؾ إيقاعػاص متواصػوص إ إ التدوير (ؿ سطور المقطض تقريباص 
ليُعبِّػػػر عػػػف ؛ فَسٍ واحػػػدٍ عػػػعريةِ واحػػػدةٍ إ ي(ػػػاد يطلقهػػػا العػػػاعر بػػػنَ  عبػػػارة عػػػف جملػػػة 

   و عائؽ يستوجب التوقؼ فأحاسيسهِ وانفعالاته بتدفؽٍ ععرٍ  متواصؿٍ 
ؼ صفات الممدوح دائماص تترافؽ مض وجود التدوير إ ت(ثي أحد الباحثيف أف  وير  

 -(ما يبدو -فالعاعر    ٕ)ـ النُطؽ بصفاتٍ عديدةٍ متواصلةٍ وهذا الت(ثيؼ يتطلب تزاح
إست رؽ في المعنى في وصؼ الممدوح ليُاػفي علػى قصػيدتهِ قيمػةص موسػيقيةص مسػتمرةص 

مرارية فػػي قػػرا ة السػػطور وهػػذاِ سػػتالإقػػارئ ف انقطػػاعٍ إ تفػػرض علػػى الومتواصػػلة دو 
 –التػػػي يسػػػت رؽ فيهػػػا فػػػي وصػػػؼ حبيبتػػػه سػػػتمرارية تتناسػػػب مػػػض طبيعػػػة القصػػػيدة الإ

-   عػػػف طريػػػؽ محا(ػػػاة عخصػػػية)إلزا مؤ(ػػػداص عمػػػؽ معػػػاعرا تجػػػاا وطنػػػه –صػػػنعا  
    حبيبة العاعر العيوعي المعرؼ)راغوف -الرمز

 )فعولف   :ا ولى  إ التي تقوؿ سطورها وفي قصيدة ) قصيدة حب  السما 
 لَهُ المَجْدُ                                  
 والعِّعرُ                                   

 ؽُ القَصِيدةَ لا أحدَ غَيْرَاُ يَستح                         
 ساَعةَ يَحمِلُها الاّو  مُنتَعياص                         

وة                         تَ(تسِي ال(لماتُ عَبيْرَ الص 
 وتَخرُجُ مف مَلَْ(وتِ ال(لمات                         

 لِتصْعدَ حافيةص نَحْواَ                                

                                     
   ٖٙٙالمقالح إ ص :  عبد العزيز   ديوافٔ)

   ٖٜإ د   راعد بف حمد بف هاعؿ الحسيني إ ص :   ينظر : البنى ا سلوبية في النص الععر  ٕ)
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  ٔ)لإلهنَحَوَ عَرْشِ ا
ي(ػاد عػعرية إ فػو  أسػطرٍ حػظ أفّ التػدوير دخػؿ علػى خمسػة في هذا المقطػض نل

ؾ يُحْػػدِثُ تَوق فػػاص إيقاعيػػاص  ف ذلػػ هػػذا السػػطور ؛الوقػػوؼ فػػي نهايػػة  يػػتم(ف مػػفالقػػارئ 
يتبػيّفُ لنػا أفّ هػذاِ التفعيلػة ا خيػرة فػي  إ فعندما نتأمؿ الوزف في هذاِ السػطور ومعنوياص 

تمرارية إلػى الاسػ السػطر الوحػؽ إ ممػا ياػطرُ القػارئلا ت(تمؿ إلا فػي  هذا السطور
تػػػػرؾ أثػػػػراص موسػػػػيقيّاص يسػػػػتراحةٍ قصػػػػيرةٍ إ ممػػػػا ف إنقطػػػػاع أو إفػػػػي مواصػػػػلة القػػػػرا ة بػػػػدو 

التػي يوصػؼ إيقاعهػا بالسػرعة يقاع تفعيلة المُتقارِب )فعػولف  إ يتناسبُ مض إمتواصوص 
 والتدفؽ  

)) تتػرا(ـ تفعػيوت متواصػلة  أفّ ) نازؾ الموئ(ػة  لا تستسػيأ أفْ  غير أننا نر 
 ن ػػه  تػػواتر التفعػػيوت ال(ثيػػرة مسػػتحيؿ ذلػػؾ فاػػوص عػػف أفّ  ٓلا وقفػػة عرواػػية بينهػػا

ا قػػرا ة صػػامتة بمػػا لإلقػػا   لا بػػؿ أنػػهُ يُتعِػػبْ حتػػى مػػف يقػػرأيتعػػارض مػػض التػػنف س عنػػد ا
هُ ونرفض أفْ ٓيحدث مف رتابة    ٕ)  نقرأاُ  وسُرعاف ما نمج 

ػػػعرا  لػػػـ يلتزمػػػوا بهػػػذاِ القواعػػػد أو القػػػوانيف التػػػي حػػػدّدتها نػػػازؾ  ل(ػػػف  أغلػػػب الع 
ومنهـ ) المقالح   الذ  لا يُحبِّذ واض  -قاايا الععر المعاصر -ئ(ة في (تابهاالمو

)) لـ ي(ف يماي سو  عقػدٌ مػف  : قيود أو حدود للعِّعر إ (ما يؤ(ِّد ذلؾ عندما يقوؿ
السنيف على ظهور التجربة الععرية في ع(لها الجديد إ حتى ظهر الخليؿ مػرةص أخػر  

إمػػػرأة بػػػؿ هػػػي حقػػػاص إمػػػرأة أسػػػهمت فػػػي حر(ػػػة التجديػػػد و(ػػػاف هػػػذاِ المػػػرة مرتػػػدياص ثػػػوب 
بنصيبٍ ما إ و(انت تلؾ هي نازؾ الموئ(ة التي أخرجت (تاباص عػف العػعر المعاصػر 

يػػؤمف بػػأفّ الحريػػة هػػي حلػػـ  ؛ فهػػو ٖ)وقاػػاياا وأعلنػػت فيػػه مػػا يجػػوز ومػػا لا يجػػوز  

                                     
   ٕٙ  ديواف : أبجدية الروح إ عبد العزيز المقالح إ ص : ٔ)
   ٕٔٔ – ٕٓٔ   قاايا الععر المعاصر إ نازؾ الموئ(ة إ ص : ٕ)

   ٘ٔ ص : إلح   عبد العزيز المقادراسة ومناقعات إ د –  أزمة القصيدة الجديدة ٖ)
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مسػبؽ  مػف خػوؿ تمػردا علػى (ػؿ نظػاـ إعػاعرالحلػـ و  العصر (ما هي حلػـ الإنسػاف
   ٔ)الإبداع ويخاعه لقواعدا وعروطه يقيد

) المقػػػػػالح   إ قولػػػػػهُ مػػػػػف قصػػػػػيدة  فػػػػػي عػػػػػعر ا خػػػػػر  ومػػػػػف أمثلػػػػػة التػػػػػدوير
 متفاعلف  ) :(امؿ لمنظوـ على تفعيلة ال إ المقطض الثاني ا)رومانتي(يات

 أعتاَؽُ مِثؿَ ال ي ِـ
 مِثؿَ النّهرِ إ

 الذ  يأتي (موسيقى    ِ للدؼ
 هُف  يُراوِدمِفَ الوئي 

ٌـ (العَصْرِ   صَيْؼٌ دائِ
 –مْنذُ المهْدِ (افَ العِعْؽُ 

 يَصْحَبُني إ
 يُهَدْهِدُ نارَ أعْواقِي

 لوَافِ ويرسُـ لي طَريْؽَ الحُبِّ با 
 بال(لماتِ 

 ني طفْوص الجَماؿَ أعادَ  ل(فّ 
 وابُ بْ  وأغلَؽَ دونيَ ا

 وابُ خانتني    بْ  وا
 وقالتْ للبعيدِ وَقْد جَفاني:

  ٕ)) هَيْتَ لَؾْ   )

                                     
   ٔٔص :  إلمقالح الجديدة إ د   عبد العزيز ا  أزمة القصيدة ٔ)

 ٓٔوقصائد لمياا الاحزاف إ د   عبد العزيز المقالح إ ص :    بلقيس  (تاب  ٕ)
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هُ جملػػػةٍ واحػػػدةٍ إ يبػػػدو أفّ هػػػذا المقطػػػض المُ(ػػػوّف مػػػف ثػػػوث جمػػػؿ عػػػعرية إ (أن ػػػ
فعيلػة لا لا يستطيض الوقوؼ عند نهاية السطر أو حتػى نهايػة الجملػة إ  ف  الت فالقارئ

 يتناسػب ربمػا إ وهػذاها بفعؿ التدوير الذ  يؤد  إلى زيادة سرعة الإيقاع ت(تمؿ أجزاؤ 
(ػػػات قياسػػػاص بعػػػدد (ثػػػر فيهػػػا عػػػدد الحر ال(امػػػؿ ) مُتَفػػػاْعِلُفْ   التػػػي ي مػػػض إيقػػػاع تفعيلػػػة
تصاؿ السطر الععر  بالسػطر التػالي لػهُ أو بمجموعػة مػف السػطور السوا(ف إ فنجد إ
ا يؤ(ِّػد وهػذ إمف دوف وقفػة عرواػية فػي نهاياتهػا  رواياص ومعنوياص ع التالية لهُ إتصالاص 

بنَفَسِ واحػدٍ إ فتعمّػؽ فػي  فأراد توصيؿ ف(رتهِ   نثياؿ معانيهِ وا   التدفؽ الععر  للعاعر
 تداوؿ المعنى وتوسّضَ بتفاصيلهِ  

   التي جا  بها على البحر الخفيؼ يقوؿ فيها: ٔ)نحفُ   والعِّعر ي قصيدة )وف   
 الظّوُـ الاَريرُ حْتَرؽ يَنْجَلي فا      ػػػػػػػػػػػػػػػػرُ يَحتَرِؽْ لا يُني ُ(ؿ  نَجٍْـ لَ ْـ    
 جوُرُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ وتُفْنى ليَهلَؾ الدَي  في الليػ     تُحْرَؽُ إحتَرؽ: فالنّجُوُـ      
 رورُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػصوتهِ مَ ْ بِ  ـ وَ(ؿ   ػػػػػػػػػػػػو     لب  (ا نَُ مِْ  ُـمالَناَ ؟ مالَنا ؟      

يقػاع الخػارجي للبيػت فعبػر الععر  أخذ العاعر بعيداص عف قػانوف الإيبدو أفّ التدفؽ   
فلفظػػة إ ا ذلػػؾ فػػي البيتػػيف الثػػاني والثالػػثبػػو توقػػؼٍ (مػػا يظهػػر لنػػ -الصػػدر -الحػػاجز
تصػػػاؿ لها بالعػػػطر الثػػػاني ممػػػا سػػػاعد علػػػى إ وؿ ووصػػػ  بػػػدأها فػػػي العػػػطر ا)الليػػػؿ

البػػوـ   فػػي البيػػت الثالػػث إ  فظػػة )المعنػػى وامتػػدادا بعػػ(ؿٍ أفُقػػي إ و(ػػذا هػػي الحػػاؿ لل
يُػػدّور  العػػاعر الػػذ  ف ))ت ن مػػة موسػػيقية متواصػػلة إأاػػفى علػػى هػػذا ا بيػػاممػػا 

   ٕ)  ليونةطالة العبارة بحيث ي(وف فيها إمتداد وموسيقى و أبياتهُ ياطر حتماص إلى إ

                                     
   ٘ٔٗ  ديواف عبد العزيز المقالح إ ص : ٔ)

   ٕٛٔص: نازؾ الموئ(ة إ   ساي(لوجية الععر ومقالات أخر  إ ٕ)
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(قصػػيدة  -سػػبؽ الإعػػارة إليهػػا فػػي الفصػػؿ الثػػاني-وهنػػاؾ قصػػائد مُػػدّورة بال(امػػؿ    
)بطاقػػة إليهػػا  و )نعػػيدُ الػػذِئاب الحُمػػر  و )يػػا ليػػؿ  و )عػػاش العػػعب  إ ففػػي قصػػيدة 

 )مجزو  ال(امؿ     يقوؿ العاعر : )بطاقة إليها
 بْ ػػػػػػػػػجُ بها الحِقمأساتي تَا أنا مف بودِ )القاتِ   

 رِبْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمُ تَ  رؼٌ ػػػػػػػوح أنا مف هناؾ قصيدة تب(ي               
 بْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسِ مُلتَحِفاص برا(يفَ الَ اَ مْ  غادرتُ سِجفَ ا               
 بْ ػػأحملهُ وليسَ معي ذَه ( بِتروؿ )لا  (عطِر)لا  
 رَبْ ربُ في القِ ػػػما زِلتُ أغْسِؿُ في ميااِ البحرِ أع 
 إ موصوؿ السََ بْ الرأسِ  عار َ حافيتافِ إ قدما َ  
  ٔ)ر  مف خَعَبْ وسفينةُ الصّحراِ  طائرتي إ وقصّ   

لإنسػػاف مُػػدّورة التػػي يُصّػػوِر فيهػػا واقػػض ايفتػَػتِحُ العػػاعر بهػػذا ا بيػػات قصػػيدته ال
العػػػعرية إلتحامػػػاص وحِظ أفّ التػػػدوير أسػػػهـ فػػػي إلتحػػػاـ ا بيػػػات إ فػػػناليمنػػػي ومعاناتػػػهِ 

قػػػرأُ بػػػنفَسٍ واحػػػدٍ لا مجػػػاؿ فيػػػه و(ػػػأف  البيػػػت أصػػػبح عػػػطراص واحػػػداص إ يُ   يقاعيػػػاص ومعنويػػػاص إ
تتمّيػز سػيابية  فػي تػدفؽ المعػاني إ إذ ))للعاعر للوقوؼ إ مما أافى على ا بيات إن

 نمػطحقػؽ فػي أ  تُ  تواصػلية لا يم(ػف أفْ ابية واسػتمرارية و نسػيقصيدة التػدّوير ال(لػي ب 
    ٕ)  آخر مف أنماط التدوير ا خر 

التدوير يسوغُ في مجػزو  ال(امػؿ إ  فّ التػدوير لا  وتر  نازؾ الموئ(ة إلى أف  
 عتقد أفّ أحداص مف الن قاد قد واض حػدوداص أو عػروطاص  لتقنيػة التػدوير لا أإ و  ٖ)يعسر فيه

البحػور والتفعػيوت بحسػب  وغ في أغلبفهو يس ر نازؾ الموئ(ةإفي الععر الحر غي

                                     
   ٕٗٗ  ديواف عبد العزيز المقالح إ ص : ٔ)

  ٚٚٔ – ٙٚٔ  القصيدة العربية الحديثة بيف البنية الدلالية والبنية الإيقاعية إ د   محمد صابر عبيد إ ص : ٕ)

   ٙٔٔ- ٘ٔٔ  ينظر : قاايا الععر المعاصر إ نازؾ الموئ(ة إ ص : ٖ)
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م(انػػهِ المناسػػب ب يواػػفهُ  سػػتطاع أفْ إ وامتلػػؾ العػػاعر موهبػػةص عػػعريةص إ عتقػػاد  إ إفْ إ
 مف دوف ت(ل ؼ أو تعم د  

 مثػؿم(توبة بطريقػة نثريػة إ (ما أفّ هناؾ قصائد مدورة عرواياص بال(امؿإ وهي
وقصػيدة )مػف   ٕ)وقصػيدة )عػودة واػاح الػيمف   ٔ))الرحيؿ قبؿ مجيئ الفجر قصيدة 

    ٖ)حوليات الحزف ال(بير 
إ التػػي يتخػػذ المقػػالح مػػف )واػػاح  قناعػػاصإ ففػػي قصػػيدة )عػػودة واّػػاح الػػيمف 
عػػاد واّػػاح مػػف غربتػػه ل(ػػي ))فحػػيف  للواقػض  يعبّػر بوسػػاطته عػػف حبػػه للػػيمف ورؤيتػػه 

 فيها: ) فاعلف  جا إ   ٗ)بها مجذومة   فاجأُ ف ذا هو يُ  (( رواه) )ير  حبيبته
  اقطُ ػػػػػػػػػػػػػػػػيتس إ جذومةٌ م صرتُ  إلا تقترب   أواِ واّاحُ  -

 حُ ػػػػػػػػػإتتقيّ في (ؿِّ ناحيةٍ  الدودُ  تأ(لهُ إعلى ا رضِ لحمي 
 اذاػػػػػػػػػػػػػػػلم إ ا  مثقلتاف(فّ  إ ؽيتعق   فَمِي إ أنفي صديداص 

 ـ  وا رضِ  ؿِ ػػػػػػػػػػػػتأخرت؟ هؿ ع لتؾ عف ا ه  (يفنالب) أ
 حتجزتؾ مض السندبادإبحارٌ مف الععؽأـ إنها االجميلةإ

 في ردهات قصور الحريـ ؟
 إ يؾِ ػػػػػػػػػػػػػػتُ عينػػػػػػػػإ يارواة الحبِّ إ ما خن لا وعينيؾِ  -

 جوعػػػػػػػػػػػػػػػػػػالفقر وال هُ م ترباص رهف صندوؽٍ يحملَ  بؿ (نتُ 
 يؿػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالن ((تُرب))في  إ عبر عوارع ب داد إ والخوؼ

 زني يدؿ  ػػػػػػػػػح ؼُ يتعرّ  عف هدهدٍ  أبحثُ بيف قر  العاـإ
 

                                     
   ٕ٘٘واف عبد العزيز المقالح إ ص :   دئ)

  ٖٖ٘المصدر نفسهإ ص :   ٕ)

  ٙٔٙ:    المصدر نفسهإ صٖ)

  ٖٖ٘  المصدر نفسهإ ص : ٗ)
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               ٔ)على محنتي وان(سار 
أفّ  ليػةإاإ بسػطور متو  التػي (تبػت بعػ(ؿٍ نثػر القصػيدة  ف(ما هو وااػح فػي هػذا    

 أو الداخليػة الخارجيػة فو وجود للقوافي لـ يحاوؿ تقفية سطورا إ -(ما يبدو-عر االع
دوف التوقػػػؼ فػػػي م(ػػػاف معػػػيف  واحػػػدٍ  فيهػػػاإ ف(ػػػاف حريصػػػاص علػػػى إتمػػػاـ عباراتػػػه بػػػنفسٍ 

العػعر  إو(ػأفّ هػذا القصػيدة  إوت(رار ن مة معينة تعد القارئ وتعػعرا ب نتهػا  السػطر
أسػهـ إ و  ٕ)  (ما أفّ هذا التدوير ))قتػؿ تعػدد ا عػطر قػتوص (ػاموص   طويؿٌ  سطرٌ واحدٌ 
التي يفرد فيها العػاعر هذا مايتناسب وماموف القصيدة يقاع وتنسيقه إو لإفي ترتيب ا

إ و(ػؿ  مقطػض منهػا يتخػذ  ل(ؿ صوت مقاطض مستقلة مف القصيدة بيف رواة ووااح
العػاعر وحلمػه بػالعودة إلػى  ت(عػؼ عػف معانػاةإ  ٖ)طابعاص سردياص ذات دلالاتٍ إنفعاليػة

 موطنه   
حػذؼ -)الخػبف   والإستفادة مػف زحػاؼ -فاعلف– (ما أفّ إستعماؿ تفعيلة المتدارؾ   

سػػهّؿ مػػف جريػػاف السػػطر ورا  السػػطر بصػػورة متتابعػػة إ و(ػػأفّ عػػيئاص -السػػا(ف الثػػاني
)صػنعا   سػبب إبتعػادا عػف وطنػه إ وعػف حبيبتػه بياف لتبرير موقفه و  ؛يطارد العاعر

ي وجػػدها فػػي حالػػة مأسػػاوية لاتسػػر  أحػػداص التػػ -وهػػي المقصػػودة فػػي هػػذا القصػػيدة -
تعػػود إلػػى حالتهػػا بػػأف  هنػػاؾ أمػػوص  فّ إ إلا أإفت يػػرت مومحهػػا وذهػػب جمالهػػا ورونقهػػا 

 مف دائها : وتعفىالطبيعية 
 هاػػػػػػػػػػأدر( ((اؼ واد  الجماجـإفّ عرّ ))قيؿ لي:  -

    ٗ)هاػػػػػػػػػهض مف دائػػػػػػػػػػإ وتن بأ سوؼ تعفىفتنَ  مر ةص   

                                     
  ٖٙ٘اف عبد العزيز المقالح إ ص :   ديو ٔ)

  ٙٛ  ساي(لوجية الععر ومقالات أخر إ نازؾ الموئ(ة إ ص: ٕ)

  ينظر: الععر الحديث في اليمف إ ظواهرا الفنية وخصائصه المعنويةإ عبد الرحمف عمر عرفاف إ أطروحة ٖ)
  ٜٚإ ص:  ٜٜٙٔب داد إ د(توراا إ(لية الآداب إ جامعة 

  ٜٖ٘  ديواف عبد العزيز المقالحإ ص: ٗ)
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فعػػػفا  رواػػػة يعنػػػي عػػػفا  صػػػنعا  مػػػف آلامهػػػا وأوجاعهػػػا إ لتػػػنهض مػػػف جديػػػد     
وعظمتهػػػا وتأخػػػذ م(انتهػػػا بػػػيف ا مػػػـ إ وهػػػذا مايحػػػاوؿ العػػػاعر أف يوصػػػله  بأمجادهػػػا
 مف عزمه في تحمؿ المصاعب وتجاوز المحف وا زمات   ليعد  ؛للمتلقي
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 المبحث الثالث

 التجنيس

المهمة التي تثُػر  البنيػة الموسػيقية للػنص  المحسنات البديعيةمف عد التجنيس يُ 
ػػػرَ   ى التن ػػػيـ الصػػػوتي العػػػعر  القائمػػػة علػػػ إلػػػى  وأهميتػػػهِ  اؿ التجنػػػيسمػػػجويرجِػػػضُ سِّ
ليػػه الػػذوؽ ويرتػػاح إليػػه فُ إلصػػورة (لهػػا أو بعاػػها وهػػو مػػا يطمػػئتناسػػب ا لفػػاظ فػػي ا

لمػات تمػاثوص (ػاموص أو ناقصػاص إ التجاوب الموسيقي الصادر مف تماثؿ ال( إإاافة إلى
س خّاد الذ  يلجأُ إليهِ المُجنّ  ر القلب فاوص عف التوعب اف إ ويَهِز  أوتاذْ  اب فيطر 

فهو بنية تراثية لها حاور دائػـ فػي الخطػاب إ   ٔ) ذهاف وخداع ا ف(ارا لإختوؼ ؛
إ مما يؤد  إلػى تأسػيس يقاعياص ودلالياص فّ ا بيات المجانس فيها تتاافر إالععر  إ وأ

نتػػاج المعنػػى ي إالدلالػػة وتقريرهػػا إ وهػػو يػػوفر طاقػػة إيقاعيػػة وموسػػيقى عاليػػة تُسػػهِـ فػػ
    ٕ)الجرس في الفاظهِ الععر  إ وتقوية 

س إ بأنواعػػهِ المختلفػػة إ والعػػواهد تثمر العػػاعر ) المقػػالح   فػػف الجنػػاوقػػد أسػػ 
لنمػاذج قولػه مفرداتهػا ودلالاتهػا إ ومػف ا (ثيرة في ععراِ مُعتمِداص على ثرا  ل تهِ وتوّسُػض

 قصيدة )العاعر العهيد  : مف

 بَعْدَؾَ ُ(ؿ  عيٍ  مُر  
 ععارُ والحَيَاةُ وا  النّاسُ 

  ٖ)وُ(ؿ  نَْ مَةٍ على سَمائِنا تَمر  
إ وهػػػذا قػػد جػػػانس العػػػاعر بػػػيف لفظػػػة ) مُػػػر   ولفظػػػة ) تَمػػػر  ف   جناسػػػاص غيػػػر تػػػاٍـ

 مػور ا ربعػػة الػذ  تختلػػؼ فيػه اللفظتػاف فػػي أحػد االجنػاس يعػرؼ بالجنػػاس النػاقص 

                                     
   ٖٓإ ص :  ٜٗ٘ٔإ  ٕ  ينظر : فف الجناس إ علي الجند  إ مطبعة ألاعتماد إ مصر إ ط/ٔ)

   ٖٛ -ٕٛ  البنى ا سلوبية في النص الععر  إ د   راعد بف حمد بف هاعؿ الحسيني إ ص : ٕ)

   ٗٙ  ديواف المقالح إ ص ٖ)
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جػػا ت بمعنػػىص مُ ػػايرٍ عػػف    ف(ػػؿ لفظػػة ٔ) حػػروؼإ وعػػددهاإ وهيأتهػػاإ وترتيبهػػانػػوع ال)
خلقػت  ية إمف الناحية الصوت المتقاربتيف خر  إ وهذاِ المُ ايرة بيف اللفظتيف اللفظة ا

 وهػػو إ الػػذ  يحػػاوؿ العػػاعر التعبيػػر عنػػههمت فػػي إثػػرا  المعنػػىسػػأموسػػيقى داخليػػة 
 -قػالحم(مػا يسػميه العهيد الثػورة  -) محمود الزبير   لعاعرل تصوير الم(انة ا دبية

   والفجوة التي تر(ها على الحر(ة الععرية اليمنية
 وفي مواضٍ سابؽٍ مف القصيدة نفسها :

 لإمامَهوا يَاْرِبُ وَجْهَ اللَيْؿِ 
َـ ) والسّيُوؼ  وَيَسْحَؽُ ا  قزَا

  ٕ)وخَلْفَهُإ أَمَامَهَ 
نظػػػاـ   التػػػي يقصػػػد بهػػػا   ٖ)وااػػػح فػػػي لفظػػػة ) ألإمامػػػه  الجنػػػاس النػػػاقص   

لسػػطر الثالػػث التػػي هػػي نقػػيض (لمػػة   فػػي اهالسػػلطة الحا(مػػة آنػػذاؾ إ ولفظػػة ) أمامَػػ
فهػػػذا التجػػػانس أحػػػدث إيقاعػػػاص موسػػػيقياص بػػػيف هػػػاتيف اللفظتػػػيف القػػػائمتيف علػػػى  إ ؼخلْػػػ)

حػػػػداث التنػػػػاغُـ  التماثػػػػؿ الصػػػػوتي التػػػػاـ والتباعػػػػد الػػػػدلالي إ لجػػػػذب إنتبػػػػاا المُتلقّػػػػي وا 
  الصوتي 

عػ(وص  الجناس هو وقوعه في القافية إ ف تَخَػذَ  ومما زاد مف القيمة الإيقاعية لهذا
 جرس القافية وقيمتها الصوتية والدلالية  هـ في إبراز عمودياص أس

وفي مثاؿ آخر على هذا النػوع مػف الجنػاس إ جػا  فػي قصػيدة ) رحلػة عػمس  
 إ يقوؿ المقالح :

                                     
  و د  (امؿ حسف البصير إ وزارة التعليـ العالي والبحث   أحمد مطلوب ينظر : البوغة والتطبيؽ إ د  ٔ)

    ٘ٔٗإ ص :  ٕٜٛٔإ  ٔالعلمي إ العراؽ إ ط

   ٓٙالمقالح إ ص : عبد العزيز   ديواف ٕ)

قياـ أنتفااة أبريؿ ريطاني حتى لاحتوؿ التر(ي والب(ـ الذ  ساد عقوداص طويلة في ظؿ ا  أ  : نظاـ الحٖ)
   إ وقياـ النظاـ الجمهور     اد )ألإماـ أحمدٜ٘٘ٔ)
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 جدَبُ زَهْرة لـ تَنْبِتْ في عَالمِهِ ا
يْ. ُـ يَصْرَخُ للمرِّ  العَالَ

 هْرَةوّؿ في الز  يَتَج
 التاَريْ. يَْ(تُبُ فَوْؽَ القَمر

 ا في َ(هْؼِ ا وْهَاـوَهوّ هُنَ 
  ٔ) وْهَاـ  في ادّ يَتَر 

حقػػؽّ العػػػاعر فػػي هػػػذا السػػػطور العػػعرية تناغُمػػػاص موسػػػيقياص قائمػػاص علػػػى التماثػػػؿ 
النَبػات أنػواع مػف  وؿ التػي تعنػي نوعػاص في السطر ا  الصوتي التاـ بيف لفظة ) زهرة  

ت الزهػػػرة ف تفقػػػ الػػػث التػػػي يقصػػػد بهػػػا (و(ػػػبولفظػػػة ) الزّهػػػرة  الثانيػػػة فػػػي السػػػطر الث
اللفظتاف لفظاص ووزناص واختلفتا معنػىص إ فهػذا التجػانس يُػدهِش المُتلقّػي ويَبعِػداُ إلػى معنػى 

 وتناغُماص صوتياص بيف اللفظتيف   جديد إ ويخلؽ تباعداص دلالياص 
  التػي جػا ت  وهػاـالرابػض تجانسػاص تامػاص بػيف لفظػة )نجد أيااص في السطر ا(ما 

 وهػػاـ  أ  ) (هػػؼ ا ب وَمث لَػػهُ لإنسػػاف اليمنػػي الػػذ  يعػػيشُ فيػػه ا ى الم(ػػاف الواسػػضبمعنػػ
لسػػطر ا خيػػر فػػي ا  الثانيػػة  وهػػاـاػػارة والتطّػػور إ ولفظػػة ) االم(ػػاف البعيػػد عػػف الح

اِػر الػذ  وصػؿ  وهي مف الوهـ أ : الظّف أو العؾ فالعاعر يقػارف بػيف العػالـ المتُحِّ
ـ تنبُت في أراهِ زهرة وهو يعيش في عالٍـ لؼ الذ  للى (و(ب الزهرةإ والعالـ المتُخإ

  بسب الصراعات والنزاعات السياسية والقَبَلية ؛ مف الجهؿِ والظّوـ
لػػػهُ أثػػػرٌ فػػػي إاػػػفا  أنسػػػيابية علػػػى س الحاصػػػؿ بػػػيف هػػػذا ا لفػػػاظ ناتجػػػفهػػػذا ال

 ف  ي تُعػد مػف أر(ػاف الجػرس الموسػيقي ؛لإيقاع الداخلي  نهُ مف )) أهـ ا نواع التا
جػػرس الحػػروؼ المتماثلػػػة إ فقيمػػة الجػػػرس لهػػا أهميػػػة  فيػػه بترجيػػػض ادثػػػةٌ القيمػػة فيػػه ح

                                     
   ٕٔٔالمقالح إ ص:  عبد العزيز   ديوافٔ)
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وف مػف خػوؿ مػا تُحدِثػهُ ى إ ذلؾ الجرس الموسػيقي الػذ  يت(ػ(بر  في إستيحا  المعن
   ٔ)  ف إثارةٍ وخياؿٍ لإستجو  المعنىا لفاظ المُتجانسة في التعبير م

يعػػػػرؼ بجنػػػػاس  منهػػػا مػػػػا إ مقػػػػالح  وثمػػػة أنػػػػواع أخػػػػر  نجػػػدها فػػػػي عػػػػعر ) ال
عػػتقاؽ إ وقػػد أعػػار إليػػه ) أبػػف المُعتػػز   فقػػاؿ : )) ومنػػه مػػا ت(ػػوف ال(لمػػة تجػػانس الإ

   ٕ)  أليؼ حروفها ومعناها يُعتؽُ منهاأخر  في ت
 قنديؿ أـ هاعـ   : قوؿ العاعر مف قصيدة ) تحت إ ومف أمثلتهِ 

  ٖ) افْ قَلْبَ السّج  بَاْبَ السِّجْفِ و  ) يَمْسَحُ                 
فقد أعتؽ  العاعر مف لفظػة )السِّػجْفِ   لفظػة أخػر  قريبػة منهػا لفظػاص إ وم ػايرة 
لها في المعنى إ وهذا يؤ(ِّد ثرا  ل ة العاعر وقدرتهُ على التوعُػب بالمعػاني إ ليخلػُؽْ 

وفػي هػذا  سِ  حيوية وموسيقية مؤثِّرة فػي الػنف ن مةص إيقاعيةص تثُر  النص وتافي عليهِ 
 السياؽ نأخذ مثالاص آخر مف قوؿ العاعر:

   ٗ) مَؿَ مَوْجُودٍ على الوُجوْدِ جْ ) وَجَدْت هُ أ                  
اس وااػػػح بػػػيف لفظػػػة ) موجػػػود  التػػػي أعػػػتؽ  منهػػػا العػػػاعر معنػػػىص آخػػػر جنػػػفال

يتمثػّػؿْ فػػي لفظػػة ) وجػػود   أ  ) ال(ػػوف   إ فالتجػػانس موجػػود بػػرغـ التقػػارُب اللفظػػي 
التجنػػيس هػػو أف يتفػػؽ ))   إلػػى أف  تػػيف إ وهػػذا مػػا أّ(ػػدَاُ )أبػػف جنػػيوالػػدلالي بػػيف اللفظ

   ٘)  لفظاف ويختلؼ أو يتقارب المعنيافال
 تي جناساص مف نوع آخر  إذ يقوؿ العاعر :ونجد في المثاؿ الآ    

                                     
   ٖٛ  البنى ا سلوبية في النص الععر  إ د   راعد بف هاعؿ بف حمد الحسيني إ ص : ٔ)

عداد فهارسه : هػ  إ إعتنٜٕٙإ ابو العباس عبد الله )ت    (تاب البديض إ أبف المعتزٕ) ى بنعرا والتعليؽ عليه وا 
   ٕ٘المستعرؽ أغناطيوس (راتع(وفس(ي إ منعورات دار الح(مة إ دمعؽ إ د ت إ ص : 

   ٖٜالمقالح إ ص : عبد العزيز   ديواف ٖ)

   ٜٛإ ص :   المصدر نفسه ٗ)

هػ  إ حققهُ محمد علي النجار إ إ دار الهد  للطباعة ٕٜٖأبو الفتح عثماف أبف جني )ت  الخصائص إ ٘)
    ٛٗ/  ٕإ د ت إ ٕلبناف إ ط –والنعر إ بيروت 
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 نقرأُ سورا                               
ُـ صورانرس                              

(ٔ  
وهػو أف يجمػض بػيف (لمتػيف إ فهذا النوع مف الجنػاس يسػمى بالجنػاس الماػارع 

متجانسػػػتيف لا تفػػػاوت بينهمػػػا إلا بحػػػرؼٍ واحػػػدٍ مػػػف الحػػػروؼ المُتّحِػػػدة فػػػي المخػػػرج أو 
   ٕ)مف غير زيادةٍ في العددالمتقاربة فيه 

  ) صػورةولفظػةتجػاوب مػض الفعػؿ )نقػرأ  )سػورة  التػي تس وااح بيف لفظة ناتجفال   
ووزنػػاص وأختلفتػػا    إ فهاتػػاف اللفظتػػاف أتفقتػػا لفظػػاص تػػي تجاوبػػت أياػػاص مػػض الفعػػؿ ) نرسػػـال

  تػُػوحي للسػػامض بػػأفّ (لمػػة  الصػػادو   إذ أفّ تقػػارب مخرجػػي حرفػػي ) السػػيف إ  معنػػىص 
ح أفّ ل(ػؿ بعػد التأمُػؿ يتّاػ ا (لمة واحدة م(ررة إ ول(ػفْ م(أنه  قد ت(ررت أ :  سورا)

 خر    لة تختلؼ عف ا لفظة دلا
   :عاعر مف قصيدة ) الرسالة الثالثةيقوؿ ال إ وفي مثاؿ ثافٍ على هذا النوع

 أيفَ تَُ(وف ؟ أيفَ سَيْفَؾَ البَت ارْ 
  ٖ)ياقَاهِرَ التَتاَرْ 

إ  ظػػػاص وتختلفػػػاف دلالػػػةإ التَتػَػػارْ  تَتَعػػػابهاف لفف )البَت ػػػارْ هػػػاتيف اللفظتػػػي حػػػظ أف  نل
أ  سػيؼ بػف ذ  يػزف وهػو  –ولى )البَت ػارْ  هػي صػفة مػف صػفات السػيؼ  فاللفظة ا

ػػػا –ممػػػدوح العػػػاعر    عنػػػد  حبػػػاشايقصػػػد بهػػػا ال ػػػزاة )ف اللفظػػػة الثانيػػػة )التَتػَػػارْ  أم 
فجمػػض العػػاعر بػػيف هػػاتيف اللفظتػػيف ليخلػػؽ موسػػيقى موحيػػػة  ٓإحػػتولهـ بػػود الػػيمف 

 اف  إ اللّػػذتػػيف إلا بػػيف ) البػػا  والتػػا اللفظفاػػوص عػػف تأ(يػػد الدلالػػة إ فػػو تفػػاوت بػػيف 
    يتقارباف في المخرج

                                     
   ٜ٘المقالح إ ص : عبد العزيز   ديواف ٔ)

يؿ بف جناف الجناس في علـ البديض إ وفي آخرا مناهج التوسؿ في مناهج الترسؿ إ صوح الديف خل  ينظر : ٕ)
    ٕٖٔ:  ٕإ د ت إ  ٔأيبؾ الصفد  إ دار المدينة للطباعة والنعر إ بيروت إط

   ٖٓٓالمقالح إ ص : عبد العزيز   ديواف ٖ)
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حيؼ المقػػالح  مػػا يسػػمى بجنػػاس التصػػر )أياػػاص مػػف أنػػواع الجنػػاس فػػي عػػع ونػػر    
ختَلَفَػػاوهػػو مػػا تماثػػؿ ر(نػػاا خطّػػاص  ومثالػػهُ قػػوؿ العػػاعر مػػف قصػػيدة )اليوميػػة    ٔ)نُطقػػاص  وا 

 فعِلفإفعْلف   :الناقصة
 في العَيْفِ حَنِيفْ                                

  ٕ) فُؽِ جَنِيفْ في ا                                
  وااػػح بينهمػػا مػػض اختوفهمػػا فالتعػػابه اللفظػػي بػػيف اللفظتػػيف )حنػػيف و جنػػيف

التػػػوازف والتناسػػػؽ الموسػػػيقي والت ػػػاير الػػػدلالي بينهمػػػا إ زاد مػػػف هػػػذا و  دلالػػػةص ونُطقػػػاص إ
المعنػػى إ وأاػػفى علػػى هػػذا السػػطور موسػػيقيةص  إ فاػػوص عػػف تأ(يػػدنػػاغـ الصػػوتي الت

 مؤثِّرةص تثُيرُ التأم ؿ وتفتح ا ذهاف إ وتُدهِشُ السامض  
وبهػػذا يم(ػػف القػػوؿ بػػأفّ أسػػلوب الجنػػاس يُمثِّػػؿ مقومػػاص مهمػػاص مػػف مقومػػات البنيػػة 

رض رفػػد إيقاعػػهُ الػػداخلي  ل ػػ ؛ ووسػػيلة تعبيريػػة يوظِّفػػهُ العػػاعر فػػي عػػعراِ  إ الإيقاعيػػة
قصػدٍ أوت(ل ػؼ إ بصورةٍ عفويةٍ مػف دوف  سيمّا إذا إستثمرا لاسيقى مؤثِّرة إ وتلوينهُ بمو 

مػف  أحلى تجنيس تسمعهُ وأعوا إ وأحقّهُ بالحُسفِ وأولااُ إ مػا وقػض مػف غيػر قصػدٍ ))ػ ف
 لد  المتلقي  ساناص واستحإ ولاقى قبولاص  ٖ)وتأهب  لطلبهِ   المتُ(لِّـ إلى أجتوبهِ إ 

                                     
  ينظر:الطراز المتامف  سرار البوغة وعلوـ وحقائؽ الاعجازإللأماـ يحيى بف حمزة بف علي ابف ابراهيـ ٔ)

   ٕٖ٘/  ٖإج ٕٕٓٓإ ٕد هنداو إالم(تبة العصريةإبيروتإطهػ إتحقيؽ:عبد الحميٜٗٚالعلو  اليمنيإ)ت

   ٖٙٗالمقالح إ ص : عبد العزيز    ديواف ٕ)
هػ  إ تحقيؽ : د  محمد الاس(ندراني إ ٔٚٗفي علـ البيافإ الاماـ عبد القاهر الجرجاني )ت  أسرار البوغة ٖ)

    ٔٔإ ص:  ٕ٘ٓٓود  مسعود إ دار ال(تاب العربي إ بيروت إ 
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 المبحث الرابع

 (التّوازيظاهرة )

إذا مػا تقنيػة حديثػة )) الداخليػة إ وهػو حػد مقومػات البنيػة الإيقاعيػةالتواز  هو أ
إ ووسػيلة تعبيريّػة تػدعـ   ٔ)  عليها مف قبؿ البوغة التقليدية قورفَ بالمفاهيـ المتوااض
يقاعيػة وتعبيراص إ لأ(ثر عمقاص وتأثيراص النص الععر  وتجعله  ما يمتلؾ مف قػوة تعبيريػة وا 

فػهُ الػد(تور )محمػد مفتػاح   تزيد مف قيمة النص إذا ما جا  في م(انهِ المناسب   ويُعرِّ
ت عػعر  أو بقولهُ : )) التواز  هو التعابه إ الذ  هو عبػارة عػف ت(ػرار بُنيػو  فػي بيػ

   ٕ)  في مجموعة أبيات ععرية
  الذ  يػر  روماف يا(بسوفسـ )ب  في ا دب ال ربي وقد إرتبط مفهوـ التواز  

وهػو لا يػرتبط بالعػعر فقػط ؛  فّ ثمػة إ  ٖ)العػعر هػي بُنيػة التػواز  المسػتمر بنيػة بػأفّ 
ا دبػػػي تُعػػػّ(ؿ علػػػى وفػػػؽ المبػػػدأ المنسػػػجـ للتػػػواز  إ ول(ػػػف هنػػػاؾ  النثػػػرأنماطػػػاص مػػػف 

بيف التواز  في الععر وآخر في النثر إ حيث  زف هو الذ  يتحّ(ـ في بُنيػة الو  إف  فرقا ص
التواز  في الععر إ بينما يظهر فػي النثػر أفّ الوحػدات الدلاليػة ذات الطاقػة المختلفػة 

خاصػية لصػيقة في حيف عدّاُ آخروف ))    ٗ)ظـ با ساس البُنيات المتوازيةهي التي تنُ 
))التػػواز  تتعػػد  (ونهػػا تقنيػػة  ف ظػػاهرة  ؛  ٘)  داب العالميػػة قػػديمها وحػػديثهالآا ل(ػػؿ

                                     
   ٚٔٔة الععرية إ محمد (نوني إ ص : اللّ   ٔ)
الم رب البياا إ الدار   التعابه والاختوؼ نحو منهاجية عمولية إ د   محمد مفتاحإ المر(ز الثقافي العربيإ ٕ)

  ٜٚإ ص: ٜٜٙٔإ 

ياا  قاايا الععرية إ روماف يا(بسوف إ ترجمة : محمد الولي ومبارؾ حنوف إ دار توبقاؿ إ الدار البينظر:   ٖ)
   ٙٓٔ -٘ٓٔإ ص : ٜٛٛٔإ  ٔط/ الم رب إ  إ

   ٛٓٔإ ص : : المصدر نفسه  ينظر ٗ)

إ ٔط/الم رب إ   محمد مفتاحإ المر(ز الثقافي العربيإ الدار البياا إالتلقي والتأويؿإ مقاربة نسقيةإ د  ٘)
  ٜٗٔإ ص: ٜٜٗٔ
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رؾ البُنية التر(يبية للألفاظ إلى (ونها ظػاهرة مُتجػذِّرة فػي التّ(ػويف النصػي علػى (ػؿ  تُحِّ
   ٔ)  مستوياتهِ 

مػا بينهمػا مػف عوقػةٌ لإفػراز التماثػؿ ف التواز  والت(ػرار فيرجػض إلػى ))أما العوقة بي   
(مػػا أفّ الت(ػػرار قػػد ي(ػػوف أساسػػاص فػػي قيػػاـ ال(ثيػػر مػػف  داخػػؿ النصػػوص العػػعرية    

)) الت(ػػػػرار فػػػػي أصػػػػنافه فهػػػػو أ  :إ   ٕ)  التػػػػي نصػػػػنِّفُها فػػػػي أنمػػػػاط التػػػواز الصػػػور 
ي(ػاد يػتوزـ إذ أفّ الت(رار  إ ٖ)المختلفة إ يعتبر خصيصة أساسية في المتف الععر   

غيػػػر را اػػػرباص مػػػف الت(ػػػرار ل(نػػػهُ ت(ػػػرار نظػػػر إليػػػه باعتبػػػايُ )) مػػػض وجػػػود التػػػواز  وقػػػد
     ٗ)  (امؿ

إلى معاجـ الآداب ا جنبية تبػيّف أفّ للتػواز  معنيػيف المعنػى الل ػو  وبالعودة ))
وأمػػػا  فيقصػػػد بػػػه المحػػػاذاة والمجػػػاورة إ  والمعنػػػى الاصػػػطوحيإ أمػػػا المعنػػػى الل ػػػو 

قوـ على ت(رار ي المعنى الاصطوحي للتواز  فهو عبارة عف عنصر بنائي في الععر
تزيػػػد مػػػف عػػػحنة الإيقػػػاع الػػػداخلي بمػػػا يجلبػػػهُ مػػػف قػػػوة صػػػوتية  إ ٘)  أجػػػزاٍ  متسػػػاويةٍ 

 وايحائية ت ني القصيدة إ وتاعها في خانة الابداع   

                                     
مر إ وزارة الثقافة والإعوـ إ دار العؤوف   مدارات نقدية إ في إع(الية النقد والحداثة والإبداع إ فااؿ ثأ)

   ٖٕٓ-ٜٕٕإ ص :  ٜٚٛٔإ ٔالثقافية العامة إ ب داد إط/

   ٙٔٔة الععرية إ دراسة في ععر حميد سعيد إ محمد (نوني إ ص:   الل ٕ)
   ٙٔٔ  المصدر نفسه إ ص: ٖ)
إ ٕٕٓٓ  إ ٕإ مجلة المورد إ العدد )الزمر أحمد قاسـ  معالـ أسلوبية عند أبف ا ثير مف (تاب المثؿ السائرإ ٗ)

  ٖٙص:

   ٕٕالعلوـ الإنسانية إ الاردف إ مج )   ظاهرة التواز  في قصيدة للخنسا  إ موسى ربابعة إ مجلة : دراسات ٘)
   ٖٕٓإص : ٜٜ٘ٔإ  ٘العدد /  إ 
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  إ للوقػوؼ لمقالحا)استجو  أنماط إ التواز  في ععر  وفي هذا البحث نحاوؿ
خصيصػػػة و إ  ٔ)  أ  عػػػعر منهػػػاإيقاعيػػػة ق لمػػػا يخػػػؿُ سػػػمة بوصػػػفها )) إعلػػػى تأثيرهػػػا

  دبية  عماؿ ار  مف غيرا مف ا جمالية تُميّز النص العع

  نسػػػوؽ بعػػض ا مثلػػػة ى تقنيػػػة التػػواز  فػػػي عػػعر)المقالحولتسػػليط الاػػػو  علػػ
وهػػػو يػػػأتي فػػػي ال الػػػب بعػػػ(ؿٍ متقابػػػؿٍ   وظائفهػػػا بيػػػاف لدراسػػػتها وفهػػػـ خصائصػػػها و 

ويقػػض بػػيف جملتػػيف أو أ(ثػػر )) لمػػا بينهمػػا  ومتماثػػؿٍ وأحيانػػاص بعػػ(ؿ متاػػادٍ ومتػػرادؼٍ إ
   ٕ)  س المُعابهة أو على أساس التاّادمف عوقة متينة أما على أسا

   إ قوؿ العاعر  :ومف أمثلة التواز  في ععر )المقالح
 لا تَحزَفْ أفّ الله مَعَؾْ 

 لا تَحزَفْ أفّ العِّعرَ مَعَؾْ    
  ٖ)لا تَحزَفْ أفّ الفُقْرَ مَعَؾْ    

ر العػػػعرية إ لمػػػا بينهػػػا مػػػف تماثػػػؿ وتطػػػابؽ مػػػف سػػػطتواز  وااػػػح بػػػيف ا فػػػال
النػػاحيتيف العرواػػية والصػػرفية إ فػػالتقطيض العرواػػي ي(عػػؼ لنػػا أفّ هػػذا المتواليػػات 

ويػػة إ المتوازيػػة تسػػير فػػي نسػػؽٍ إيقػػاعي موحّػػد إ فاػػوص عػػف تطابقهػػا مػػف الناحيػػة النح
  حػرؼ تو(يػد إ أسػـ إفّ إ خبػر إفّ إ النافية إ فعػؿ ماػارع لامتوالية تت(وف مف ) ف(ؿ
ز السػطر السػابؽ تماثؿ هذا الجمؿ في نفس الدلالة إ مض  ف(ؿ سطر ععر  جا  ليُعزِّ

 بالإيماف والصبر في قلب المؤمف  
مقتػػبس مػػف قولػػه  -لا تحػػزف إفّ الله معػػؾ-و(مػػا يبػػدو أفّ هػػذا الػػنص العػػعر 

ڭ  ڭ  ڭ      ڭ  ۈ   ۈ  ۆ  ۆ  ۀ  ہ  ہ  ہ  ہ  ھ  ھ   ھ  ھ  ے  ے  ۓ  ۓ  چ  : تعػػػػػػػػالى

                                     
أبحاث اليرموؾ إ مج إ  مجلة   التواز  في ععر يوسؼ الصائأ وأثرا في الإيقاع والدلالة  سامح الرواعدة إٔ)

    ٜإ ص :  ٜٜٛٔ  إ  ٕإ العدد ) ٙٔال ار إذ يقوؿ 

  ٜٚإ ص :ٜٜٜٔ إ  ٛٔنية إ العدد )   التواز  ول ة الععر إ محمد (نوني إ مجلة ف(ر ونقد إ السنة الثإ)
   ٕٕأبجدية الروح إ د   عبد العزيز المقالح إ ص :  :  ديوافٖ)
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إ مػؤثِّرة إ وهػي معػززّة بػػالت(رار إيحائيػةإ ممػا أ(سػب الػنص طاقػة عػعرية  ٔ) چ  ۇٴۇٴ  ۋ
  في أسلوب التواز   إ ٕ)  سمةص ت(اد ت(وف مهيمنة )الذ  يُعد  )

   يقوؿ العاعر :دة ) مرثية عصرية لمالؾ بف الريبوفي قصي 
 الجَنازَةِ القَصائِدُ تأَخُذُ عَْ(ؿَ 

 تأَخُذُ عَْ(ؿَ الر صاصَةِ 
 عَْ(ؿَ المَصابيْح
  ٖ)عَْ(ؿَ الحَرائِؽْ 

ة )القَصػػػائِدُ تأَخُػػػذُ عتمػػػاد علػػػى ت(ػػػرار عبػػػار ي هػػػذا المثػػػاؿ يتعػػػّ(ؿ التػػػواز  بالإفػػػ
ب سػتثنا   – وؿ وغابت في السػطور التاليػة عَْ(ؿَ إ التي جا ت صريحة في السطر ا

فأصػػبحت لفظػػة )القصػػائد   -)تأَخُػػذُ السػػطر الثػػاني الػػذ  ت(ػػرر فيػػهِ الفعػػؿ الماػػارع 
فْ الدلالػة وخلػؽ تػأثير وااػح فػي أُذ مر(زاص توالت بعػدها الجمػؿ الفعليػة مػف أجػؿ تأ(يّػد

ثػـ بػالحرائؽ ة والمصػابيح والرصاصػ  فقد عَب هَ العػاعرُ القصػائد بالجنػازةإ   ٗ)المُتلقّي 
فهناؾ عوقة دلالية تبُنى على أسػاس ألاعػتراؾ فػي مجموعػة إ فتعددت التعبيهات إ  

ف با عيا  المُتناسِبة أ : ألإتياإ  مف السِّمات أو الخصائص وهذا ما يُسمّى بالتناسُبْ 
صاصػػة إ و(ػػذا هػػي الحػػاؿ بػػيف فلفظػػة ) الجنػػازة   تنُاسِػػب لفظػػة )الر إ  ٘)فػػي الواػػض

 المصابيح   ولفظة ) الحرائؽ   لفظة )
 )مُسْتَفْعِلُف   وهناؾ نماذج أخر  مف التواز  إ (ما في قوؿ العاعر :

                                     
 

  ٓٗية  )الآ  سورة التوبة إ ٔ)
     ٓٛ  التواز  ول ة الععر إ محمد (نوني إ ص : ٕ)

   ٕٙأوراؽ الجسد العائد مف الموت إ عبد العزيز المقالح إ ص : :  ديواف ٖ)
إ  ظر : ا سلوبية الرؤيا والتطبيؽ إ يوسؼ أبو العدوس إ دار المسيرة للنعر والتوزيض والطباعة إ عمافّ   ينٗ)

   ٕٕٕإ ص :  ٕٚٓٓإ  ٔط/
   ٔٛينظر : التواز  ول ة الععر إ محمد (نوني إ ص :    ٘)
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ؤوسْ  ل(ي تَظؿ    في أجْسَادِهْـ رص
ْـ وجفي ر  ل(ي تَظؿ    واْ ؤوسهِ
ْـ إنْوُؼْ  ل(ي تَظؿ   في وُجُوهِهِ

(ٔ  
ؿَ في  في السطريف التػالييف إ وقػد أد  ذا المثاؿ ت(ررت عبارة )ل(ي تَظففي ه

ت(رار هذا العبارة على المستو  النحػو  وظيفػةص مهمػةص لخدمػة التماسُػؾ النصّػي وجلػب 
أنتبػػاا السػػامض   إذ لػػـ يػػأتِ التػػواز  ليُحقػػؽِّ هػػدفاص إيقاعيػػاص حسػػب إ ول(نِّػػهُ جػػا  خادِمػػاص 

الوحػػػدات المتوازيػػػة متسػػػاويةص وقػػػد جػػػا ت هػػػذا    ٕ)إ ومحققِّػػػاص تفاعليّػػػة تواصُػػػليّةللدلالػػة 
وهػي مُعػػزّزة  –ب سػتثنا  الوحػدة ا ولػى –نحويػاص ودلاليػاص وتسػيرُ فػي نَسَػؽٍ إيقػاعيٍ واحػدٍ 

بالت(رار في بداياتها إ وربما لعب )) الت(رار دوراص رئيسػاص فػي خلػؽ التػواز  إ  نػه أتػاح 
   ٖ) دائي دته الععرية امف أدا  هذا النسؽ ا للعاعر الفرصة ب(سب ما

  ٗ)مف قصيدة )برقيات عوؽ لصنعا   ونجد مثالاص آخر في قوؿ العاعر :
 فاعوتف فاعوتف  إبْتَعَدْنَا          إقْتَرَبْنَا
 فاعوتف فاعوتف   إقْتَرَبْنَا         إبْتَعَدْنَا

فػػػي هػػػذا المثػػػاؿ قػػػاـ العػػػاعر بتوظيػػػؼ إسػػػلوب ) التّاػػػاد  إ أ  الجمػػػض بػػػػيف 
وتحقيؽ نوعػاص مػف التنػاغُـ الصػوتي   فخلػؽ  ه إالمُتلقّي وجذب أنتباهِ ا اداد إ لإثارة 

هػذا التػػواز  إيقاعػاص مُنتظمػػاص بفاػؿ التػػواز  النحػو إ )) فبهػػذا التاّػاد الل ػػو  نسػػتطيض 

                                     
   ٜٔالمقالح إ ص : عبد العزيز   ديواف ٔ)
   ٕٓ  ينظر : التواز  في ععر يوسؼ الصائأ وأثراُ في ألإيقاع والدلالة إ سامح الرواعدة إ ص: ٕ)

: مقاربة تطبيقية إ فهد محسف فرحاف إ  مهد   ي  التواز  في ل ة القصيدة العراقية الحديثة إ ععر سامٖ)
   ٖإ ص : ٜٜٛٔمهرجاف المربد الععر  الرابض ععر إ 

    ٓٔديواف : ال(تابة بسيؼ الثائر علي بف الفاؿ إ د  عبد العزيز المقالح إ ص :   ٗ)
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(ػػػاص فػػػي الخيػػػاؿ فػػػي الحر(ػػػػة  نهمػػػا مُنْػػػدَغِمافول( إذا إتجػػػاهيف مُتَنابِػػػذَيْفِ  أف نُثيػػػر تحر 
 للعاعر  الماطربة يُجسِّد الحالة النفّسية هذا التواز  ف إ ٔ)  الواحدة

   يقوؿ العاعر :خروج مف دوائر الساعة السليمانيةالوفي قصيدة )
 المْيوَدْ  في يَمِيْني وَرْدَةُ            
  ٕ)في يَسارِ  نَخْلَةُ المِيْعادْ           

والتػوازف النحػػو  ففػي هػذيف السػػطريف نجػد جماليػػةص عػعريةص قائمػػةص علػى التناسػػب 
بوصفهما طرفيف متُعادليف إيقاعياص ومُتماثليف تر(يبياص  فالسػطر الثػاني يُمثِّػؿ  إوالإيقاعي

أعادة للسػطر ا وؿ ول(ػف بتعػابير أخػر  وب تّجػاهيف مُتاػاّديف عػف طريػؽ الت(ػرار أو 
يمتلػؾُ مػف لمػا إ   ٖ)لإقنػاعإ وتحقيػؽ ا ذْفعلػى ا  الم ايرة مف أجؿِ خلؽ تػأثيرٍ مباعػرٍ 

يقاعيةٍ تزيدُ مف قيمة النص قوةٍ تعبيريةٍ و     ا 
دية فهذا الثنائ (انػت البدايػة للتر(يػز علػى ف(ػرةٍ معينػةٍ أرادَ العػاعر بث هػا  ية الاِّ

للمُتلقّي وتعمّيؽ دلالة الفخر بأمجاد أُمِّتِهِإ فهذا التواز  مبنػي  علػى الانسػجاـ الصػوتي 
  على مستو  الوزف وحرؼ الرو 

هػػذا يم(ننػػا القػػوؿ بػػأفّ التػػواز  يُمِّثػػؿ سػػمةص مػػف سػػمات العِّػػعر وأداةص فعّالػػةص فػػي وب
توصػػيؿ الف(ػػرة  ووجػػود هػػذا الف(ػػرة فػػي عػػعر ) المقػػالح   وبَث هػػا بػػيف سػػطوراِ العػػعرية 
دلػػيوص علػػى وعػػي العػػاعر بهػػذاِ التقنيػػة الإبداعيػػة لإيصػػاؿ تجرُبتػػهِ العػػعرية بل ػػةٍ فنيّػػةٍ 

   عد مف تواصلهلقّي وتتثُير إهتماـ المُت
  

                                     
    ٖٖٛمقالات في الععر الجاهلي إ يوسؼ اليوسؼ إ ص :   ٔ)

   ٖٔالسليمانية إ عبد العزيز المقالح إ ص :الساعة   ديواف : الخروج مف دوائر ٕ)

   ٖٕٔ  ينظر : مدارات نقدية في إع(الية النقد والحداثة والإبداع إ فااؿ ثامر إ ص: ٖ)
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 لمبحث الخامسا

 التّقسيم الصوتي

فػي الجانػب الصػوتي إ بوصػفه  ثػراأ لػهعد التقسػيـ فنػاص صػوتياص ووسػيلة تعبيريػة يُ 
و موااػض أتجزئػة الػوزف إلػى مواقػؼ يقػوـ علػى )) هػو إ و  ٔ)اص يتصػؿ بػالمعنىيفناص بديع

بعػػػض ا بيػػػات أو  إذ أفّ إ   ٕ)   ف ويسػػػتريح أثنػػػا  ا دا  الإلقػػػائييسػػػ(ت فيهػػػا اللسػػػا
مػػػف البيػػػت أو السػػػطور العػػػعرية تػػػدعونا الػػػى التوقػػػؼ والسػػػ(ت فػػػي موااػػػض مختلفػػػة 

 إ فهػػي  ٖ)السػطر العػػعر  إ لا يم(ػػف تجاوزهػا أو تجاهلهػػا ؛  فّ العػػاعر أرادهػا ه(ػػذا
لتحقيػؽ ألوانػاص مختلفػة مػف التن ػيـ والتنويػض فػي البنيػة  إليهػا بعػض العػعرا  إتقنية يلجأ 

     ٗ)الإيقاعية للقصيدة مف خوؿ المقابلة بيف دقات الوزف وفقرات المواقؼ
ت(مُف في تعزيز ت(رار الن مػة الموسػيقية والوقفػةإ ممػا  الصوتي وأهمية التقسيـ 

ُـ مض وااػحة  قػُدرة لَػه أفّ  (مػا الواض الععور  للعػاعر إ يُع(ِّؿ تجاوباص موسيقياص ينسجِ
   ٘)على جذب إنتباا المُتلقّي

إ وبيػػاف قيمتػػه الصػػوتية والدلاليػػة ر )المقػػالح فػػي عػػع ولتواػػيح أسػػلوب التقسػػيـ
هِ ال  رسػالة إلػىععّرية   منها مػا جػا  فػي قصػيدة )نسوؽُ بعض ما وجدنااُ في نصوصِّ

 )البسيط    فيها :إ يقوؿ ُ   الله
 

                                     
  ينظر : البوغة والتطبيؽ إ د  أحمد مطلوب ود  (امؿ حسف البصير إ وزارة التعليـ العالي والبحث العلمي إ ٔ)

 ٕٓٗإ ص:  ٕٜٛٔإ ٔالعراؽ إ ط

  المرعد إلى فهـ أععار العرب وصناعتها إ د  عبدالله الطيب المجذوب إالناعر عر(ة م(تبة ومطبعة ٕ)
    ٕٕٚ / ٕإ  ٜ٘٘ٔإ  ٔمصطفى البابلي الحلبي إ مصر إ ط

  ٖٕٓ  ينظر : البنية الإيقاعية في ععر ععرا  الطبقة ا ولى الجاهليةإ د  أياد إبراهيـ فليح الباو  إ ص: ٖ)

   ٖٕٚ – ٕٕٚ/  ٕالمرعد إلى فهـ أععار العرب وصناعتها إ    ينظر :ٗ)

أ ردف إ  –مقاربات نصية إ موسى سامح ربابعة إ دار ال(ند  للنعر والتوزيض  –  ينظر : الععر الجاهلي ٘)
   ٓٗٔـ إ ص :  ٖٕٓٓ
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   ٔ)دمَانيأوعَذّبَنَي      صَوْتي إ وأعْعَلَنِي خَوْفِي و إ عتَوَتْ رُوحِي صَرَخْتُ حِيْفَ ا
 –تقريباص  وث عباراتٍ مُتفِّفةٍ في الوزفِ حظ أفّ العاعر في هذا البيت إ جا  بثنل

 وهي : –باستثنا  العبارة ا ولى 
 صَوْتي    أعْعَلَنِي خَوْفِي عَذّبَنَي... إعتَوَتْ رُوحِي
التفصػػػيؿ فػػي القػػػوؿ والتّوقػُػؼ قلػػػيوص بػػيف عبػػػارة وأخػػػر  أنػػهُ أراد  فالعػػاعر يبػػػدو

للتعبيػػر عػػف آلامػػهِ وأحزانػػهِ فجعػػؿ (ػػؿ وحػػدةٍ موسػػيقيةٍ مُسػػتقِّلةٍ بػػذاتها ليسػػتريح عنػػدها 
المُتػػردِّد بػػيف العػػهيؽ ر فػػي التعبيػػر إ  فّ الػػنَفَسْ ))ويمػػنحُ نفسػػهُ القػػدرة علػػى الاسػػتمرا

فير لهُ قُدرةٌ محدودةٌ وا متِػداد إ فػ ذا (انػت الحر(ػة الموسػيقية بحيػث لا تُرهِػؽ علػى الإ لز 
فيػر فػي يُسػرٍ وسػهولةٍ إ (ػاف ذلػػؾ  نمػا تتمػاوج مػض حر(ػات العػػهيؽ والز  هػذا الػنَفَسْ إ وا 

    ٕ)  اس بالارتياح إزا  هذاِ الموسيقىمدعاة للإحس
 )الخفيؼ   إ قوؿ العاعر : ومنه
  ٖ)في سَبيْؿ اللِقا ِ إ وَجَاْهَدتُ  إ وعَانيػْ       تُ إحْترَقْتُ واإ أخْلَصْتُ  فيؾِ     

نمػا جػا  بجُمػؿٍ  يبدو أفّ أسلوب التقسيـ عند ) المقالح   لػـ يقتصػر علػى ا سػما  إ وا 
فعليػػةٍ ليُعبِّػػر مػػف خولهػػا عػػف معاناتػػهِ التػػي وصػػلت حػػد الجهػػاد فػػي سػػبيؿ اللقػػا  إ أ  

إ التوقػؼ عنػد نهايػة (ػؿ وحػدة موسػيقية  لا بػد لػه مػف فالقػارئ لقػا  بػوداُ ) الػيمف   إ
ا خر  إ  تِلْوَ (ي يجعؿ المُتلقّي يععُرُ بمُعاناتهِ  ويتأمل ها واحدةص وهذا ما أراداُ العاعر 

فػػػي ت(ػػػرار نَفْػػػس الن مػػػة عػػػدة مػػػرات ممػػػا أ(سػػػب البيػػػت لونػػػاص موسػػػيقياص  فأسػػػهـ التقسػػػيـ
ُـ جػػوّاص موسػػيقياص معػػح يُاػػاؼُ إلػػى ألوانهػػا ا خػػر   وناص بالإيحػػا ات والانفعػػالات إ ويرسػػ

   ٗ)  للعبارة الععرية ةويُسِهـ في )) ت ذية الاحساس بالموسيقى اللفظي

                                     
   ٕٔٗ  ديواف عبد العزيز المقالح إ ص: ٔ)

   ٖٙإ ص :  ٜٔٛٔإ  ٗبيروت إ ط/ –عيؿ إ دار العودة   التفسير النفسي للأدب إ د   عز الديف إسمإ)

   ٕٔٗ  ديواف عبد العزيز المقالح إ ص : ٖ)

    ٛٗإ ص :  ٖٜٛٔالقاهرة إ  –  ععر المتنبي قرا ة أخر  إ د  محمد فتوح احمد إ دار المعارؼ ٗ)
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  أخر يقوؿ العاعر: وفي مواضٍ 
  ٔ)بُكائِيا وسَ وأبْكي بلا عَيْنٍ , وأحْ       وْ بلا فَمٍ وأشْكُ , أصيْحُ بلا صَوْتٍ 

أ  أفّ (ػؿ عػػطرٍ  م(ػػوف نجػد أفّ هػػذا البيػت م(ػػوّف مػف أربػػض وحػدات موسػػيقية 
توقفّػػاص مػػف التوقػػؼ قلػػيوص عنػػد نهايػػة (ػػؿ عبػػارة  لابػػد للعػػاعر أو القػػارئحػػدتيف إ و مػػف و 

 نهُ لا ي(ادُ يستطيضُ قرا ة هذاِ العبارات بنفَسٍ واحدٍ دوف التوقؼ  ختيارياص ؛إجباريا لا إ
نمػػػا بل اف )مالػػػؾ بػػػف سػػػبػػػيف عبػػػارة وأخػػػر    ليُعبِّػػػر عػػػف همومػػػهِ وآلامػػػهِ إ لا بلسػػػانهِ وا 

  إ فجا ت (ؿ وحدة صوتية لها وقضٌ خاص بها ومنُسػجـ مػض الوحػدات ا خػر  الريب
 في البيت  

 قصيدة ) مف يدلني  : ويقوؿ العاعر مف
  ٕ)سى تغْسِمُنيمن الأ, سَحَابها        تُرابَهَا ها .. لَعَلَّ شَمسَ 

ففػػي هػػذا البيػػت نجػػد أفّ العػػاعر جػػا  بػػثوث وحػػدات موسػػيقية متوازنػػة مػػض بعاػػها 
َـ  –تقريبػاص  –الػبعض  ػػ وهػػي ) عمسػها    سػحابها   ترابهػػا   إ فمػف خػوؿ هػػذاِ الوحػدات قس 

يسػتمر فػي القػرا ة دوف وقفػػةٍ  أفْ  القػارئالعػاعر البيػت إلػى عػدة وحػدات صػوتية إ لا ي(ػاد 
مَّ(ػػفَ العػػاعر مػػف أف يُعبِّػػر عػػف حُبِّػػهِ  خػػر     إذ أفّ هػػذا ا سػػلوب قصػػيرةٍ بػػيف لفظػػةٍ  وأ

عجاب وحػدة موسػيقية  -عمسػها    سػحابها   ترابهػا  -ه ببوداِ فأعطى ل(ؿ وحػدة صػوتية وا 
رة يتوقػػؼ عنػػدها العػػاعر ليُثيػػرَ بهػػا أعجػػاب المُسػػتمِض فػػي لُ ػػةٍ عػػعريةٍ تُحَفِّػػز المعػػاعر  مت(ػػرِّ

نتبػػاا مػػف الموسػػيقى الداخليػػة تَجػػذُبُ الإ اػػفى علػػى هػػذا البيػػت نوعػػاص وتثُيػػرُ ا ذهػػافإ ممػػا أ
 وتُعمِّؽَ الخياؿ  

 وفي قصيدة ) مواجيد مُ ترِبْ   إ يقوؿُ العاعر: ) ال(امؿ  :
  ٖ)أنا أنتَ في حُزنيإ وفي فرحي        أنا أنتَ في صحو  إ وفي وَسَني

                                     
   ٕٖٙ  ديواف عبد العزيز المقالح إ ص : ٔ)
   ٕٔ٘إ ص : المصدر نفسه  ٕ)
   ٗ٘ٗإ ص :  المصدر نفسه   ٖ)
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يَمثِّػػؿ سػػعي العػػاعر إلػػى إنتػػاج لا يخفػػى أف  التنويػػض الصػػوتي فػػي هػػذا البيػػت جػػا  ل   
اظ )حُزنػيإ فرحػي إ صػحو  إ دلالات عميقةص قائمةص علػى التنػاقُض الوااػح بػيف ا لفػ

إ أفصحت عف الدلالػة التػي لت ايُر الدلالي   إ فَسِر  جماؿ هذا البيت يأتي مف اوسَني
إ  تاّػػػادة يحملهػػػا العػػػاعر تجػػػاا وطنػػػه فػػػي ظِّػػػؿ التقػػػارُب الصػػػوتي بػػػيف ا طػػػراؼ المُ 

  وتنويعاص صوتّياص في البيت الععر   فأحدثت تناغُماص دلالياص 
 وفي قصيدة ) الإختيار   يقوؿ العاعر في المقطض ا وؿ منها: ) فعلف  

 بَيْف الحُزْف الرّاِ(ضْ والمَوتْ الوَاقِؼْ 
 أختارُ المَوتْ 

مت الَهاني إ والصوت الد امي  بَيفْ الص 
  ٔ)أختارُ الصّوتْ 

المتاػػادات ) الرا(ػػض والواقػػؼ إ والصػػمت والصػػوت   أسػػهـ فػػي  فالتبػػايف بػػيف
-لاختيػارخلؽ دلالات عبػرت عػف الحالػة العػعورية التػي تنتػابُ العػاعر وحيرتػهِ فػي ا

إذ قابػؿ العػاعر بػيف هػذاِ ا لفػاظ لمػا تحمػؿُ مػف  -عنػواف القصػيدة  التي ارتبطت مػض
إ سػػهمت فػػي توجيػػه إنتبػػاا المُتلقّػػيأبعػػاد إيقاعيػػة حَمَلػػت فػػي طيّاتِهػػا دلالاتٍ مُتعا(سػػةٍ أ

ثارة حالة التو  قُضّ في ذهنه إ فاوص عف تثبيت المعنػى فػي الػنفس إ  فّ الاػد  أقػربُ وا 
    ٕ)حُاوراص بالباؿِ إذا ذُِ(رَ اِداُ 

البػارز الرتيػب العاعر إست نى عف قػوة الصػوت والإيقػاع  (يؼ أفّ نا لاحظمما سبؽ 
 إ وذهػػب إلػػى توظيػػؼوالقافيػػة الموحػػدة ذات الػػرو  الواحػػد المتولػػد مػػف إنتظػػاـ التفعػػيوت 

 يم(ػػف أف تخلػػؽ أجػػوا  إيقاعيػػة جديػػدة  بعػػض ا سػػاليب والظػػواهر الموسػػيقية الداخليػػة التػػي
إ وتتػػػيح ت نػػػي القصػػػيدة وترفػػػض مػػػف م(انتهػػػا وتزيػػػد مػػػف فاعليتهػػػا وقػػػوة تاثيرهػػػا فػػػي المتلقػػػي 

                                     
   ٘بسيؼ الثائر علي بف الفاؿ إ د   عبد العزيز المقالح إ ص :  : ال(تابة  ديواف ٔ)
د  أحمد أحمد بدو  إ م(تبة نهاة مصر للطباعة والنعر إ القاهرة  دبي عند العرب إ   ينظر : أسس النقد إ)

    ٚٗٗـ إ ص : ٜٜٙٔإ 
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وتجربتػػه العػػعرية  بمػػا يػػتو ـ مػػض إحساسػػه إللعػػاعر التعبيػػر بحريػػة عػػف أف(ػػارا وتطلعاتػػه 
ونجػح إلػى حػدٍ مػا فػي إسػتثمار طاقػات ؛ الجديدة التي تميؿ الى الخفة والحر(ة في الإيقاع 

لتنسػػجـ مػػض الواقػػض الجديػػد المتطلػػض للتحػػرر مػػف الل ػػة ودلالاتهػػا الصػػوتية وجػػرس الفاظهػػا ؛ 
مػض روح العصػر  ة ومنسجمةمتناغمبما يسهـ في خلؽ إيقاعات صوتية و إ القوالب القديمة 

يقاعه المتسارع المت ير        وا 
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 خاتمةلا                            

عناصر الإيقاع  أىمنقف عمى  ن  أحاولنا من خلال فصول ىذا البحث  لقد
الشعرية. وقد  هفي شعر )عبد العزيز المقالح(. وأثرىا الدلالي في بنية قصائد

ة نقاط كشفت الدراسة عن بعض النتائج والملاحظات، ويمكن تمخيصيا بعد
 مما يأتي:

  نسبة ضئيمة من شعر  إلاّ لا يشكل النمط التقميدي في القصيدة العمودية
لأنو كما يبدو لم يكن لديو الاستعداد والرغبة في بناء قصائده عمى  ؛)المقالح(

ن أنو شأشبحور الخميل وقوافيو المنتظمة، فمم يحبذ الالتزام والتقيد بيذا النمط 
الشعر.  شكالمعين من أ شكل  لذين لم يمتزموا بالشعراء المعاصرين لو، ا

ت في الوسط الثقافي العربي في بدايات دتأثرىم بحركة الشعر الحر التي سال
 النصف الثاني من القرن الماضي.

 إلا  ، فمم نعثر العموديةاً  من القصائد حظ   وفرلم يكن نظم القصائد المقطعية أ 
يثبت لنا عدم وجود أي شعرية، وىذا قصائد )مقطعية( في دواوينو ال أربععمى 

ىذا  نّ أمع ىذا النمط من الشعر، لاسيما  صلاالشاعر في التو  رغبة من
ب استجابة ات عند كثير من الشعراء العر يفي فترة الستين النمط كان سائداً 

 ضرورة التحرر من نظم القافية الموحدة.لمدعوات التي تؤكد 

  عمى بقية  –يد كما يسميو المقالح و الشعر الجدأ –يان الشعر )الحر( غط
الشعرية، وبذلك  هجموع قصائد%( من م59الشعرية، اذ يشكل نسبة ) الأنماط
نعد )المقالح( أحد رواد الشعر الحديث في اليمن والوطن العربي  ن  أيمكن 

 بشكل عام.

  المقالح(، فمم تمتد تجربتو ا في ما يخص دراستنا لبنية الوزن في شعر م  أ(
، التفعيلاتو  وزانت في بعض الأنحسر إ، بل اين الشعر العربي جميعوزاأالى 
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ي ، في حين تصدرت فقد ىيمن البحر الكامل عمى شعره العمودي والمقطع
)فاعمن( عمى بقية التفعيلات في شعره الحر، بما يتلاءم  ركتفعيمة المتدا

( قصيدة ، 152)وشيوع ىذه التفعيمة في الشعر الحديث ، فقد نظم عمييا
مثل:  -تقريباً  –يناك مجموعات شعريو كاممة منظمة عمى ىذه التفعيمة ف

نعد  ن  أوكتاب صنعاء( وبذلك يمكن  ،القريةوكتاب  ،)كتاب الأصدقاء
 )فاعمن(. ركحياء تفعيمو المتداإمقالح( من الشعراء المساىمين في )ال

 دى واضحاً  بوصفيا اح ىتماماً إالشاعر )المقالح( بعنصر القافية ىتمام إ
 اً ية ايقاعيم في اثراء موسيقى القصيدم عناصر الإيقاع الميمة التي تقوم بدور

سيما في تزم بيا حتى في شعره )الحر(، ولاالشاعر ال ن  أودلالياً ، لذلك نجد 
 مجموعاتو الشعرية الأولى المجموعة في )ديوان عبد العزيز المقالح(.

  عمى بعض المحسنات البديعية ايقاعو الداخمي  فيعتمد )المقالح( إ
ذ يعد التكرار من إناء قصائده بالموسيقى الداخمية، غإفي  لأساليب الشعريةوا

أكثر الأساليب الشعرية كثافة وتأثيراً  في شعره، لما يقوم بو من دور ميم في 
الذي  –كثيرة  أحيان   في لاليالدّ  ئوثرا فضلًا عن –فد القصيدة موسيقياً  ر 

ن غياب القافية الخارجية، بما ينعكس عمى موسيقى عض وّ عغالباً  ما ي
 القصيدة بشكل عام.

 

 

  يعبر من خلالو  مؤثراً اً  يتعبير  داءً أ)المقالح( أسموب القناع بوصفو  عملستإ
من  فيكثر  الشاعر عن مشكلات عصره ، وما يدور في نوازعو وخواطره ، 

يتقنع بيا ويتحدث  يك، ستميام الشخصيات التي تعبر عن المعاناة الوطنية إ
ىذه الرموز شخصية )سيف بن ذي يزن( الذي حمل اسم أبرز بمسانيا ، ومن 

ليتخذ  عدة قصائد في ر ة  لثالثة ، وقد استدعاه اكثر من ممجموعتو الشعرية ا
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بو أبناء شعبو لمثورة عمى الظمم والاضطياد ، كما  ييقتد  رمزياً منو بطلا
، لما تحمل ىذه الشخصية )عميو السلام( ( شخصية النبي نوحتقمص )المقالح

الدينية من ابعاد فكرية ونفسية لإدانة الذين لم يقفوا مع أصحاب الثورة ، 
. وىناك آنذاكعوا عمى الشعب فرصة الخلاص من قمع السمطة الحاكمة وضيّ 

عشرات الرموز الأخرى لا يسعنا المكان بذكر تفاصيميا منيا: شخصية النبي 
 ئمر ٱو نبي يوسف )عمييما السلام( وابن زريق البغدادي، سميمان وشخصية ال

 فيي بذلك تستحق دراسة مستقمة .، وغيرىا .  القيس

    وعاتشعر )المقالح( عمى بقية الموض ة الموضوع الوطني فيمب  غ 
كان مواكبا لحركات  و  ما في مجموعاتو الشعرية الأولى، كونسيّ لاوالمضامين، و 

غمب تمك أفحممت قصائده م والمتسمطين،لحكارد والتحرر من ظمم امالت
شكل خاص والوطن القضايا واليموم التي كان يعاني منيا الشعب اليمني ب

دواوين الشاعر من القصائد العاطفية خمواً   مت  لذلك خ  العربي بشكل عام،
 لموطن وللإنسان كما يقول لاّ إفمم ينظم  في مرحمة شبابو، حتّىتاماً ، 

 . )المقالح( 
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 المصادر والمراجع
 

 :عربية والمترجمةال أولاً : الكتب    
 

 القرآن الكريم 

  الأبعاد الموضوعية والفنية لحركة: الشعر المعاصر في اليمن، د. عبد العزيز
 م .4891، 3لبنان ، ط-المقالح ، دار العودة ، بيروت

 اقشات، د. عبد العزيز المقالح، دار الحداثة أزمة القصيدة الجديدة، دراسة ومن
 م .4894، 4لبنان، ط -لمطباعة والنشر ، بيروت

 دار الفكر ،ىــ(839الزمخشري )تمحمود بن عمر  اللهجار  ، البلاغة أساس 
 .م0222لبنان ،  –لمطباعة والنشر، بيروت 

 لبنان ، -أساليب الشعرية المعاصرة ، د. صلاح فضل، دار الآداب ، بيروت
 م .4888،  4ط

 ،تحقيق،ىـ(174)تاىر الجرجانيالامام عبد القأسرار البلاغة في عمم البيان 
 . م0228 بيروت،،دار الكتاب العربي،مسعود م ود.د. محمد الاسكندراني : 

 الدين  عز د. ، عرض وتفسير ومقارنة ، نقد العربيالأسس الجمالية في ال
 .م4880، 4مصر، ط –، دار الفكر العربي  إسماعيل

 لأدبي عند العرب ، د. أحمد أحمد بدوي ، مكتبة نيضة مصر س النقد اأس
                                م .4881لمطباعة والنشر ، القاىرة ، 

 والتطبيق ، يوسف أبو العدوس ، دار المسيرة لمنشر والتوزيع  الأسموبية الرؤية
                                     م . 0227،  4ان ، ط/والطباعة ، عم  

 بغداد مطبعة محمد عبد الكريم حسان ابراىيم أنيس ، 2، دالأصوات المغوية ،
 2م 0227، 

 وعبد التواب  عز الدين إسماعيلضاءات نقدية عن عبد العزيز المقالح ، إ
 .  م 4879،  4لبنان ، ط/ –يوسف وآخرون ، دار العودة ، بيروت 
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  ي ، الييئة المصرية العامة لمكتاب او بحر  لإيقاع في شعر السياب ، د. سيدا
 . م0244،  0، ط/

 مصطفى جمال الدين ،  د. ،لإيقاع في الشعر العربي من البيت إلى التفعيمة ا
 .م 0244 - 3، ط/ فشر لأالنجف ا –لأدبية المختصة المكتبة  ا

  ، شره والتعميق ، إعتنى بنىـ(081بو العباس عبد الله )ت بن المعتز، أٱالبديع
عداد فيارسو:المستشرق أغناطيوس كراتشكوفسكيعم ، منشورات دار يو وا 

 الحكمة ، دمشق ، د.ت .

  و د. كامل حسن البصير ، وزارة التعميم  البلاغة والتطبيق، د. أحمد مطموب
 . م4890،  4العالي والبحث العممي ، العراق ، ط

 سعد الجموب بناء القصيدة الحديثة في أعمال عبد العزيز المقالح، د. طاىر م
 م .0227، 4، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع ، بيروت ، ط

   د . )في ضوء النقد الحديث( بناء القصيدة العربية الحديثة  في النقد القديم ،
، دار الاندلس لمطباعة والنشر والتوزيع ، بيروت ، لبنان ، بكارحسين يوسف 

 . م4890،  0ط/

 لنص الشعري ، د.راشد بن حمد بن ىاشل الحسيني ،دار لأسموبية في االبنى ا
 .م 0221،  4الحكمة ، لندن ، ط/ 

 عالم الكتب الحديث  لالبنية إلايقاعية في شعر أبي تمام ، د. رشيد شعلا ،
 .م 0244،لمنشر والتوزيع ، الأردن 

 لجواىري ، مقداد محمد شكر قاسم ، دار دجمة نية الإيقاعية في شعر االب
 م . 0229،  4النشر ، عمان ، الاردن ، طلمطباعة و 

   البنية إلأيقاعية في شعر حميد سعيد ، حسن الغرفي ، دار الشؤون الثقافية
 .م 4898، 4ط/  بغداد ،العامة ،

  البنية الايقاعية في شعر شعراء الطبقة الأولى الجاىمية، د. اياد إبراىيم فميح
 .م0244الباوي، عالم المعرفة لمكتاب، بغداد ، 
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  ومحمد العمري، دار بنية المغة الشعرية، جان كوىن، ترجمة: محمد الولي
 .م 4891 –4ط، المغرب  –الدار البيضاء  توبقال لمنشر،

 منشورات عويدات  ترجمة: عارف منيمنة وبشير أوبيري، ،البنيوية،جان بياجيو
 م .4898، 1لبنان،ط-،بيروت

   دار  ، ، محمد زغمول سلامتاريخ النقد العربي إلى القرن الرابع اليجري
 المعارف ، مصر ، )د.ت( .

   تحرير التحبير في صناعة الشعر والنثر وبيان اعجاز القرآن ، ابن أبي
ىـ( ، تقديم وتحقيق حنفي شرف ، مطابع شركة 181الاصبع المصري ، )ت

 م .4813ىـ _ 4393الأعلانات الشرقية ، القاىرة ، 

 محمد مفتاح ، دار التنوير، . النص ، دطاب الشعري ، استراتيجية تحميل الخ
                                                               24898، 4روت ، طبي

 والإختلاف نحو منياجية شمولية ، د. محمد مفتاح ، المركز الثقافي  التشابو
 م .4881المغرب ،  -العربي ، الدار البيضاء

 ثائر عيمة ، من الريادة إلى النظم ، دلتفالتشكلات الإيقاعية في قصيدة ا .
 .م 0242،  4العذاري ، رند لمطباعة والنشر والتوزيع ، دمشق ، ط/

  والمكاني في القصيدة العربية الحديثة، د. كريم الوائمي،  الايقاعي نالتشكيلا
(، بغداد، 08ة الثقافية وعسو العامة، وزارة الثقافة، )المالثقافية دار الشؤون 

 .م0221، 4ط

    تطور الشعر العربي الحديث في العراق ، د.عمي عباس عموان ، سمسة
 .، د.ت الكتب الحديثة ، بغداد 

 1، ط/بيروت –، دار العودة التفسير النفسي للأدب ، د. عز الدين إسماعيل 
 . م 4894، 

 محمد مفتاح، المركز الثقافي العربي، الدار مقي والتأويل، مقاربة نسقية ، دالت .
 .م4881، 4يضاء، ط/الب
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  لبنان  -بيروت  –تمييد في النقد الحديث ، روز غريب  ، دار المكشوف ،
 . م 4874 ، 4ط/

 ثرثرات في شتاء الأدب العربي، د. عبد العزيز المقالح،دار العودة ، بيروت-
  م .4893 ، 4ط/ لبنان ،

 ر . ماىث البلاغي والنقدي عند العرب ، دجرس الألفاظ ودلالتيا في البح
 . م4892ميدي ىلال ، دار الرشيد لمنشر ، بغداد ، 

   ، جنان الجناس في عمم البديع ، وفي آخره مناىج التوسل في مناىج الترسل
صلاح الدين خميل بن أيبك الصفدي ، دار المدينة لمطباعة والنشر ، بيروت 

 ، د.ت . 4،ط

 ات الإدارة جوامع عمم الموسيقى ، أبن سينا ، تحقيق : زكريا يوسف ، مطبوع
 . م4881 –العامة لمثقافة ، القاىرة 

  ىـ( ، تحقيق 337، )ابو الفرج البغدادي( )تجواىر الألفاظ ، قدامة بن جعفر
 لبنان، د.ت.  –، بيروت عبد الحميد ، دار الكتب العممية محمد محيي الدين

 

 ىـ( ، حققوُ محمد عمي 380)ت بن جني ح عثمانالخصائص ، أبو الفت
 د.ت .،  0ط لبنان ، –ر اليدى لمطباعة والنشر ، بيروت دا النجار ،

  3ط/ ، دار المعرفة الجامعية ، عثمان موافي ، دراسات في النقد العربي 
 .م  0222،

   دراسة نقدية لمظواىر الفنية في الشعر العراقي المعاصر  –دير الملاك
 م  .4890 –د.محسن أطيمش ، منشورات وزارة الثقافة والإعلام 

   ان : أبجدية الروح ، د. عبد العزيز المقالح  ، المركز العربي ، القاىرة  ، ديو
 . م4881،  4ط/ 

  ، دار الآداب ، ديوان : أوراق الجسد العائد من الموت ، عبد العزيز المقالح
  م .4891، 4بيروت ، ط
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 الخروج من دوائر الساعة السُميمانية ، د. عبد العزيز المقالح ، دار  :ديوان
 م .4894 ،دة ، بيروت العو 

  ، دار العودة ، بيروت عبد العزيز المقالح،  2دديوان عبد العزيز المقالح ،
 م .4891،  0ط/

  عبد العزيز المقالح ، دار مي بن الفضل ، دديوان الكتابة بسيف الثائر ع .
 .م 4879،  4العودة ، بيروت ، ط

  ني، دار العودة، بيروت رحمة في الشعر اليمني قديمة وحديثو، عبد الله البردو
 .م  4879،  4ط، 

 الحديث موضوعية والفنية لمشعر الوجداني رماد الشعر ، دراسة في البنية ال
 . عبد الكريم راضي جعفر ، دار الشؤون الثقافية العامة ، بغدادفي العراق،  د

 م . 4889،  4، ط

 ثقافية موجية الشعر ومقالات أخرى ، نازك الملائكة ، دار الشؤون السايك
 . م 4883بغداد ،  –العامة 

  تجربة الشعر المعاصر في البحرين ، د.عموي الياشمي ،  –السكون المتحرك
 . 4880، 4ألإيقاع ، اتحاد الكتاب العرب ،ألإمارات ، ط/ – 4ج/

    شرح تحفة الخميل في العروض والقافية ، عبد الحميد الراضي ، مطبعة
 .  م4819العاني ، بغداد ، 

  بيروت  -بين الرؤيا والتشكيل ، د.عبد العزيز المقالح ، دار العودة الشعر
 م . 4891 ، 4ط،

  مقاربات نصية ، موسى سامح ربابعة ، دار الكندي لمنشر  –الشعر الجاىمي
 م . 0223لأردن ، ، اوالتوزيع 

  بدالاتيا، محمد بنيس، دار توبقال لمنشر، االشعر العربي الحديث، بنياتو و
 .م0224، 0المغرب ط –ء الدار البيضا
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  حمد ابراىيم الشوشمبيث دور، ترجمو: الز إتذوقو، نالشعر كيف نفيمو و ،
بالإشتراك مع مؤسسة فرنكمين المساىمة لمطباعة  ، مكتبة منيمنة، بيروت

 .م 4814 نيويورك ، -والنشر، بيروت

   القاىرة ،  –شعر المتنبي قراءة أخرى ، د. محمد فتوح احمد ، دار المعارف
 . م4893

   الشعر المعاصر في اليمن ، الرؤية والفن ، د. عز الدين إسماعيل ، معيد
 .م 4870، البحوث والدراسات العربية 

 مام يحيى بن سرار البلاغة وعموم حقائق الإعجاز ، للإالطراز المتضمن لأ
ىـ( ، تحقيق : عبد 718بن ابراىيم العموي اليمني ، )تٱحمزة بن عمي 
 .م 0220،  0المكتبة العصرية ، بيروت ، ط الحميد ىنداوي ،

 عبد يق في شعر الشطرين والشعر الحر د.العروض والقافية ، دراسة وتطب
 2م4898الرضا عمي ، دار الكتب لمطباعة والنشر ، الموصل ، 

 منشورات دار مكتبة الحياة ، بيروت ، ممدوح حقي  .العروض الواضح ، د ،
 . م 4891

  ص الشعري، عبد الفتاح صالح نافع، مكتبو المنار، عضوية الموسيقى في الن
 .4898، 4الأردن، ط

  دار غريب لمطباعة والنشر والتوزيع ، القاىرة رعمم الأصوات،د. كمال بش ،
 م . 0222، 

  عبد العزيز عتيق ، دار النيضة العربية لمطباعة عمم العروض والقافية ، د .
 . م4897والنشر ، بيروت ، 

  أبو عمي –الشعر وآدابو ونقده ، أبن رشيق القيرواني  العمدة في محاسن 
، مصر ، مطبعة السعادة ، قيق: محمد محي الدين عبد الحميدتح ، الحسن
 .م  4813
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  ر،تابن أحمد ، تحقيق : عباس عبد السعيار الشعر ، أبن طبا طبا ، محمد 
 .م  4819بيروت ،  –مية مدار الكتب الع

   ىــ(، دار الافاق الجديدة، 388لعسكري )تلال اىالفروق في المغة، أبو
 .4873،  4بيروت، ط

  ،فمسفة وفن، زكي نجيب محمود، مطبعة لجنة التأليف والترجمة والنشر
 .م4813القاىرة ، 

   بغداد،  –فن التقطيع الشعري والقافية ، د. صفاء خموصي ، مكتبة المثنى
 م . 4877،  8ط/

  4881،  0ماد ، مصر ، ط/لاعتفن الجناس ، عمي الجندي ، مطبعة ا . 

  اس  لمنشر، ، دار سر في بنية الشعر العربي المعاصر،محمد لطفي اليوسفي
 . م4898 –تونس 

 4ط/ ،في الشعرية ، كمال أبو ديب ، مؤسسة الأبحاث العربية ، بيروت  ،
 م . 4877

  في الشعر والشعراء، ت.س.اليوت، ترجمة: محمد جديد، دار كنعان لمدراسات
 .م4884،  4مشق، طوالنشر، د

  ، في عممي العروض والقافية ، د. عمي أمين السيد ، دار المعارف بمصر
 .م  4888،  8ط

 الكتاب العرب، دمشق  داحدبي، د. صلاح فضل، من منشورات اتفي النقد الا
 .م0227،

  القصيدة العربية الحديثة بين البنية الدلالية والبنية الايقاعية، محمد صابر
 م . 0224الكتاب العرب، دمشق ،  حادرات إتعبيد، من منشو 

  قضايا الشعر المعاصر ، نازك الملائكة ، دار العمم لمملايين ، بيروت– 
 م . 4880،  9لبنان  ، ط/
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 ضايا الشعرية ، رومان ياكبسون ، ترجمة : محمد الولي ومبارك حنون ، ق
 . 4899،  4دار توبقال ، الدار البيضاء ، المغرب ،  ط/

 4874، القاىرة ،واقف، د. عبد القادر القط،الييئة المصرية العامةقضايا وم. 

   العربي ، دار الفكرمحمد النوييي ، مكتبة الخانجي د.،قضية الشعر الجديد 
 م . 4874،  0القاىرة ، ط/ –

 

  بيروت، الريس لمنشررياض ، دار  د. عبد العزيز المقالح ، كتاب الأصدقاء 
 .م 0220، 4ط

 عبد العزيز المقالح ، الييئة السورية العامة لمكتاب ، دمشق ،  د. ،الأم  كتاب
 .م 0229،  4ط

 عبد العزيز المقالح، إصدارات وزارة . دوقصائد لمياه الاحزان، .. تاب بمقيسك
 2م 4،0220الثقافة والسياحة، صنعاء، ط

  الصناعتين ، الكتابة والشعر ، أبو ىلال الحسن بن سيل العسكري ، كتاب
ابراىيم ، دار الفكر العربي  مي محمد البجاوي ، محمد أبو الفضلتحقيق : ع

 2ت2د، 0،ط

 بيروتلمنشر العزيز المقالح ، دار رياض الريس. عبد كتاب صنعاء ، د ، ،
 .م 4888،  4ط

 ، عبد العزيز المقالح غنائية من زمن العشق والسفر، د جدارياتكتاب المدن .
 .م 0228عاء ، ، إصدارات وزارة الثقافة والسياحة ، صن

  ،دار إحياء التراث ، ه(744-132) رابن منظو للإمام العلامة لسان العرب
 . م 4888 ،4ج،3طلبنان ،بيروت،  العربي،

 وكالة المطبوعاتاصر،عمران خضير حميد الكبيسي،لغة الشعر العراقي المع 
 . م4890 –، الكويت  العامة
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  كنوني ، دار الشؤون المغة الشعرية ، دراسة في شعر حميد سعيد ، محمد
 .م 4887 ،الثقافية العامة ، بغداد 

  الأثير  الله بنالكاتب والشاعر، ضياء الدين نصر المثل السائر في أدب
ة منشورات مكتبمحمد محيي الدين عبد الحميد، :ىـ( ، تحقيق137الجزري )ت

 . البابي الحمبي ، القاىرة ، د.ت

 والإبداع ، فاضل ثامر ، وزارة  مدارات نقدية ، في إشكالية النقد والحداثة
 . م4897، 4الثقافة والإعلام ، دار الشؤون الثقافية العامة ، بغداد ،ط/

   .عبد الله الطيب المجذوب المرشد إلى فيم أشعار العرب وصناعتيا ، د ،
 . م4872 ،3ط القاىرة ، دار الفكر العربي ،

   ه(،إبراىيم 181بن رشيق القيرواني)ٱ،كتاب العمدةفي المصطمح النقدي
 .م4881كمية التربية جامعة الموصل،محمودالحمداني،رسالة ماجستير، محمد

 مكتبة لبنان ناشرون حمد مطموب،لمصطمحات البلاغية وتطورىا ، د. أا معجم
 . م0227، بيروت ، لبنان ، 

  ب، مجدي وىبة وكامل الميندس، دالمصطمحات العربية في المغة والأ معجم
 .م4878وت ، بير  –مكتبة لبنان 

   معجم النقد العربي القديم، د. احمد مطموب، دار الشؤون الثقافية العامة– 
 .م4898،  4بغداد، ط 

 دار التنوير أحمد عصفورد.جابر لشعر ، دراسة في التراث النقدي ،مفيوم ا ،
 . م4893،  3روت ، طي، ب

 

   ن مع ، دار الحقائق بالتعاو مقالات في الشعر الجاىمي ، يوسف اليوسف
 م  . 4892،  0ديوان المطبوعات الجامعية بالجزائر ، ط

  ، 4دار الآداب ، بيروت،طمن البيت الى القصيدة ، د. عبد العزيز المقالح ،
 م .4893
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 م.4870،  1ط/،لبنان -،بيروت ممق، دار الإبراىيم أنيس د.،موسيقى الشعر 

  عياد، دار د. شكري محمد  –مشروع دراسة عممية  –موسيقى الشعر العربي
 .م4819،  4المعرفة، ط

  الموشح في مأخذ العمماء عمى الشعراء ، أبو عبيد الله محمد بن عمران بن
: عمي محمد البجاوي ، دار نيضة تحقيقىـ( ، 391موسى المرزباني )ت

 . م4818مصر ، القاىرة ، 

  ميزان الذىب في صناعة شعر العرب ، السيد أحمد الياشمي ، شركة القدس
 م . 0227،  4ط/ –التوزيع القاىرة لمنشر و 

  ، نظرية الأدب ، أوستن وارين ورينيو ويميك ، ترجمة : محي الدين صبحي
 م .4870،  3مراجعة ،  حسام الخطيب ، مطبعة خالد ألطرابيشي ، ط/

  نظرية البنائية في النقد الادبي، د. صلاح فضل، دار الشؤون الثقافية العامة
 .م4897،  3بغداد، ط –

 الموسيقي في الشعر الجديد، عمي يونس، الييئة  قد الادبي وقضايا الشكلالن
                                  م .4898المصرية العامة لمكتاب ، القاىرة، 

 كمال مصطفى ، مكتبة أبو الفرج  قدامة  بن جعفر، تحقيق، نقد الشعر :
 م .4879 - ى4389،  3القاىرة ، ط/ –الخانجي 

   مغوي عند العرب حتى نياية القرن السابع عشر ، د. نعمة رحيم النقد ال
 م . 4879 –العزاوي ، بغداد 
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 الرسائل والاطاريح الجامعيةثانياً : 

  الإبداع الشعري في النقد العربي إلى نياية القرن السابع اليجري ، ثائر
جامعة  –حسن جاسم ، رسالة ماجستير بالآلة الكاتبة ، كمية الآداب 

 .م4893داد ، بغ

  في ديوان )الجداول( لإيميا أبي ماضي، عفراء -أنماطو ودلالاتو–الإيقاع
 م .0229سامي عبود ،رسالة ماجستير،كمية التربية،جامعة ديالى،

 ، أطروحة دكتوراه  ،زيد قاسم ثابت الإيقاع الشعري في النقد العربي القديم
 م .0220كمية الآداب ، الجامعة المستنصرية ، ، ،

 

 أطروحة دكتوراه   ،انر معبد نور داود ع،لإيقاعية في شعر الجواىريلبنية اا
 . م0229جامعة الكوفة ،  –، كمية الآداب 

  ، البنية الموسيقية لشعر المتنبي ، محمد حسين محمد كاظم الطريحي
 .م4882جامعة بغداد ،  –داب لة ماجستير بالآلة الكاتبة كمية الآرسا

  والإسموبية والدرامية في شعر عبد العزيز المقالحتجميات الظواىر السردية 
ليمى أحمد الرادمي ،أطروحة دكتوراه ،كمية الآداب والعموم الإنسانية،  ،

 م .0240جامعة سيدي محمد بن عبدالله ،فاس،المغرب،

  دراسة صوتية دلاليةالقديم والحديث  العربي لإيقاع في الشعراتحولات ، 
الجامعة  ، كمية آلاداب –طروحة دكتوراه ،احمد ناىم جياد الموسوي أ ،

 .م 0228،  المستنصرية 

 عبد الرحمن -و المعنويةظواىره الفنية وخصائص-الشعر الحديث في اليمن
 .م 4881أطروحة دكتوراه،كمية الآداب،جامعة بغداد، عمر عرفان،

 

  نازك الملائكة )دراسة إيقاعية( ،آلاء عبد الرضا عبد الصاحب شعر
 م.0228الة ماجستير، كمية التربية لمبنات ،جامعة بغداد،الغرباوي ،رس
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  قضايا الشعر الجديد في تجربة عبد العزيز المقالح النقدية ،محمد يحيى
 -اليمن-أحمد الحصماني ،رسالة ماجستير ،كمية الآداب ،جامعة ذمار

 م .0229

 دراسة نقدية في شعر طلال الحبيبة إلى أطلال القبيمة أ من الوقوف عمى ،
بيد بن ربيعة العامري ، أطروحة دكتوراه ، د. خالد عمي مصطفى ، كمية ل

 م .0221الآداب ، الجامعة المستنصرية ، 

 ، أطروحة دكتوراه ،  ، محمد صابر عبيد موسيقى القصيدة العربية الحرة
 . م4884، كمية الآداب ، جامعة الموصل 

  رسالة قائدسمطان  وفي في شعر عبد العزيز المقالح،عبد الفتاحالنزوع الص،     
 م.0221،  جامعة بابل ماجستير، كمية التربية ،

 

 ثالثاً : المجلات والصحف 
                                                                        

 
 

صنعاء -عربية حاتم الصكر،مجمة الثقافة الح ، أبجدية الشعر،أبجدية الرو  •
 ( .71، العدد الخاص )

لعربي ، تطبيق عمى الشعر اظاىرة أسموبية  التلاشي،تكرار تكرار التراكم و  •
( 8مة آفاق عربية ، بغداد ، العدد )، مج. عبد الكريم راضي جعفرالحديث ، د

 . م4880لسنة 

 موسى ربابعة ، مجمة مؤتة ، دراسة أسموبية ، دعر الجاىميالتكرار في الش .، 
 . م4882،  (4العدد)،  (8مجمد )، عمان 

 سامح الرواشدة ،   ،التوازي في شعر يوسف الصائغ وأثره في الإيقاع والدلالة
 .م 4889( ،  0، العدد ) 41أبحاث اليرموك ، مج ، مجمة 

 مقاربة تطبيقية ميدي يالتوازي في لغة القصيدة العراقية الحديثة ، شعر سام :
 .م4889المربد الشعري الرابع عشر ، ، فيد محسن فرحان ، ميرجان 
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 ونقد ، السنة الثانية ، العدد  التوازي ولغة الشعر ، محمد كنوني ، مجمة فكر
 .م4888(، 49)

  مدخل الى فمسفة بنية الإيقاع في الشعر العربي،  –جدلية السكون المتحرك
 .م4882 ،آيار( ،082الكويت، العدد ) –يان د. عموي الياشمي، مجمة الب

 مجمة بمو،د. سممى الخضراء الجيوسيعربي المعاصر تطوره ومستقالشعر ال ،
 .م4873 ( ،0العدد ) ،المجمد الرابع ،  الكويت –عمم الفكر 

  شيرزاد في أشعار عبد العزيز المقالح ، قراءة في قصيدة )رسالة الى عمر بن
 م .4/8/0244(، 18مزيقيا( ، سامية عميوي ، مجمة نزوى ، العدد)

 بحث(، منشورات حمد فتوح أحمد،د. م ، ظاىرة الإيقاع في الخطاب الشعري(
 -ميرجان المربد الشعري العاشر،دار الحرية لمطباعة-وزارة الثقافة والإعلام

 م .4898بغداد ، 

 العموم  في ، مجمة : دراساتظاىرة التوازي في قصيدة لمخنساء، موسى ربابعة
 . م4888،  8( ، العدد / 00مج )  عم ان،الإنسانية ،

 في الايقاع والايقاع الداخمي ، حاتم الصكر ، مجمة  تؤديو الصفة ، بحثما لا
 م . 4882( ، آيار ، 8الاقلام ، دار الشؤون الثقافية ، بغداد ، العدد )

  ،المدينة والأصدقاء في كتابين شعريين، د. حاتم الصكر،مجمة الحكمة
 م . 0221( ، نوفمبر، 034لعدد)صنعاء،ا

 

  الزمر ،  مثل السائر ، أحمد قاسملأثير من كتاب البن اٱمعالم اسموبية عند
 م . 0220( ، 0مجمة المورد ، العدد )
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 نترنتال رابعاً :           
  بوصمة الشاعر السعودي عمي عبد الأمير يحركيا الحنين ، د. عبد العزيز

بداع الأعضاء –المقالح ، منتديات المنجارة   الشعر والأدب ، منتدى الأدب وا 
.م.08/40/0244، شبكة الانترنت ، 

 

http://www.minjarh.com/rb/showthread.php 
 

 سممان زين الدين ، نشر )كتاب الأم ( عبدالعزيز المقالح ، يذرف الشعر في ،
 ، شبكة الانترنت.08/3/0228في الحياة ، 

 

 ( موقعwww.almaqaleh.net . ) 

 


