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 المقدمة

لعل من نافلة القول ان الشاعرة بشرى البستاني مثلت تجربة شعرية متفردة فاعلة في 
أن تبتعد عن بريد الاضواء معتكفة في صمتها  عنالجيل السبعيني زهدت منذ البدء 

بكل ما هو جديد، اجترحت عوالم الإبداع من دون أن يسوء نتاجها الضجيج،  للإتيان
" سعت سعياً دؤوباً إلى كسر ما هو 2791فمنذ ديوانها الأول " ما بعد الحزن، 

مضامين عبرت فيها عما يحول في بمستقر وثابت ومهيمن، لتحفل قصائدها الشعرية 
دواخلها وطريقتها في توظيفها للوسائل البلاغية والسردية في صياغة صورها الشعرية 

الإشكالي، حميمة مرتبطة بواقعها  مقصدتيهالإيصال المعاني المرادة، وهو ما جعل 
تها ومجموعتها الشعرية مع تواشج موهبتها التي طغت على جميع محاولا خاصةً 

بدافع إذ وظفت فيهاتجربتها ليس بدافع الرغبة فحسب إنما ،ة شكلًا ومضموناً الناضج
 .النقديةالفنية الروح فيها ها تجربتها الفنية الحقيقية تفو 

مر وفي حقيقة الأ،  اً شعري ديواناً  عشراثنتا بشرى البستاني عرفت شاعرة وناقدة لها 
ها دراسات التي كانت تنشر نظري عبر نصوصها وال تان الشاعرة بشرى البستاني لفت

 فضلًا عنالقرن الماضي  وتسعينياتات ي  ثمانينفي المجلات والصحف أبان 
مجاميعها الشعرية التي صدرت للشاعرة تباعاً فقادتني مداخلة مع الاستاذ الدكتور 

س علي متعب جاسم إلى أن أدر د. خالد علي مصطفى ، وأرشدني أستاذي الفاضل 
فضلًا  هذاكرة والالتفاتة الرائعة الله عني خير الجزاء على هذه التذ مجزاهشاعرتنا ف

تستحق الدرس محاولة عن كون النتاج الشعري الوفير للشاعرة يحتمل أكثر من 
أختياري على الولوج في ظاهرة من ظواهر شعر بشرى البستاني ألا وهي فَقَر  والبحث 

 )الصورة الشعرية( .

شعاع المتجدد في النص لدراستي كونها تمثل بؤرة الإ وعاً تلمُسي للصورة موض وجاء
عنوان  نامجمل نتاجها الشعري فكالشعري فقد رأيت أن الصورة يفوق شذاها عبقاً 
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 منأكثر  يةتطبيقالتي اثرت دراسرسالتي )الصورة في شعر بشرى البستاني( و 
ا نظمتُ ، لذ ةأكاديميوحاجة تنظيرية على أن لا اخل بالتنظير بوصفه منهجاً ال

فضلًا  (نتاج الصورةإالبحث على تمهيد جاء تحت عنوان )ثقافة الشاعرة وأثرها في 
الأول قد تمحور لتبيان  لفصول فكان الفص ةوثلاث .عن سيرتها وأهم مؤلفاتها 

منابع الصورة في شعر بشرى البستاني ( ومن خلال اطلاعي المتمعن على نتاج )
ر غورها بالصورة الشعرية لديها وتكوينها وتمظهراتها وسمنابع تتبعت الشاعرة الوفير 

قد احالني ذلك إلى ان اقسم الفصل الأول و تقاطع تباحثة عن الجذور التي تلتقي و 
 على ثلاث مباحث ووجدت من المناسب ان ابنيها على النحو الاتي :

 المبحث الاول : الواقع مصدراً للصورة .

 صورة .المبحث الثاني : الخيال مصدراً لل

 المبحث الثالث : الذات مصدراً للصورة .

اما الفصل الثاني فقد عرضت تشكيلات الصورة التي جاءت وفق بنيتين اساسيتين 
 :هما  

هما يالاولى: بنية المشابهة وقد برزت من خلال اسلوب التشبيه والاستعارة بوصف
 اساليب بلاغية كونت الصورة لديها .

فق تجلى فيها الرمز والمفارقة ألمجاورة التي سبحت في فيما كانت الثانية : بنية ا
 بوصفهما علاقات مهمة تسهم في تشكيل الصورة الشعرية لدى بشرى البستاني.

 في شعر بشرى البستاني( المشهديةره عنوان) الصورة ثم الفصل الثالث الذي اط

السرد تين تداخلت وتاهت فيها اساليب انضوى هذا الفصل تحت بؤرتين رئيسوقد 
 -وعناصره عبر مبحثين:
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 . الحواريةالصورة  -:الاول

 : الصورة الوصفية. الثاني

راء الدراسة إضاءة لآ لم تكن الا صت نتائج البحث اذلخثم كانت الخاتمة التي 
 تها مع خلاصة اجمالية.اواستنتاج

 وبعد ...

وعظيم  وقبل ان ارخى سدول هذه المقدمة الموجزة اود ان اعبر عن شكري واحترامي
امتناني لاضاءات استاذي المشرف )الاستاذ المساعد الدكتور علي متعب جاسم( 

بشكل علمي  الذي كان هادئاً كما هو ديدنه في تلمس الملاحظات وطرحها علي  
باسلوب الاستاذ المعلم مرة ، واخرى بطريقة الأخ الودود ، فكان نعم الاستاذ المنور ، 

م الاثر في نفسي ، يحظاته ونصائحه القيمة عظتركت ملا إذوالموجه المعين ، 
حتى  ةفأضاءت لي درب الظلمات التي كانت تقف حجر عثرة امام مسيرتي البحثي

تي هذه الرسالة الذي عليه الآن ، ولاسيما اني طوال كتابظهر متن الرسالة بالشكل 
لسعة  –كما قيل  –قد مثلت له مصدراً للقلق والتعب فحملني عليه سبعين محملًا 

بأختصار ، عقله وطيبة قلبه ونقاء سريرته ، فأغنى رسالتي بنصائحه واتساع معرفته 
كانت حكايتي معه حكاية النهر والبحر امد الله في عمر استاذي ليتدفق انشودة علم 

 وعطف وحنان من قبل ومن بعد فله اقدم شكري وتقديري الغاليين.

الذين غذو  رئيس قسم اللغة العربية واساتذتي الفضلاء تقدم بالشكر والعرفان الىوأ
 .هم المعرفيووعي مبرحيق ثقافتهمسيرتي الدراسية 

نحني لمقاماتهم اتوجه بالشكر الى الاساتذة رئيس لجنة المناقشة واعضائها واوأخيرًا 
هم العلمية رسالتي الاكاديمية اقة تاريخهم واتشرف ان تطرز اسماؤ لعر العلمية الكبيرة 

هرمهم العلمي الشامخ نفائس فكرهم وتصويبات عقولهم النيرة التي  منهذه ، وانهل 
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ية الرسائل والاطاريح الاكاديمية التي دفعت عجلة هذه معرفت بحسن الاتقان في عل
 الطرح العلي الى الامام.

 

 . باللهوما توفيقي الا 
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 ثرها في إنتاج الصورة أثقافة الشاعرة و  -أ
إن الحديث عن علاقة الصورة بالواقع والوجود والحياه واثرر ثااةرة الشئ ري ةي را 
ئاتج عن واقع ا الائسائي شن حيث رسش ا ةضلًا عرن دلالت را الئيسرية م وشرا يجر   ن 

ن يكرون ةي را  رين شرن الرروه م واربا شرا  كرده يكون ةي ا شرن تريثير ئيسري م لربا لابرد  
 .   (1))با لار( باوله : ))إن كل شا تحتاجه الصورة او وشضة شن الروه(( 

توسعت ةي قصيدت ا وةي صوراا بتبئي الاتجاه الواقعي وشع ابا ةإن ال اعرة  
الائسان وظروةره وصرراعه شرع و صبحت  كثر شحاكاة وواقعية ةي التعاشل شع ش اكل 

م وابا الجائ  لم تتبئاه البسرتائي ةري بئران صروراا برل ةري كاةة على شستويات ا  الحياة
تئظيراررا الئارردخ م  اصررة  ئ ررا   رربت علررى عاتا ررا تشثيررل الائسرران بوصرريه إئسررائاً لرره 

جرروده الائسررائي م  صوصرريته وظروةرره لرره باترره وحياترره وكيائرره م ولرره كررل شررا يعرر   و 
حركررررة والتيررررا ل بساقررررة الائسرررران ة والوجررررو  )) ان تتسررررم بالحيويرررر اصررررة  ئ ررررا ت كررررد 

اصر م واي ةي  كثر الاحيان تئسلق عبر ضرشير الشرتكلم ) ئرا( الربخ يضرشر ةري الشع
دات م لأئرره برحابررة ال ررعر والر يررا قررادرة علررى كررل عرربا  الشجشرروض ويئررب  بشكابرردا لرره 

 .  (2)احتوائ م وعن الش م والبوه بشعائات م ةي تجربة شوحدة (( 
البسررررتائي تتعاشررررل شررررع ال ررررعر علررررى  سررررا  قاعرررردة واقعيررررة  إن ال رررراعرة ب ررررر  

الآ ررررر يتعلررررق و ة م يررررجشاليررررة م لأئرررره يشثررررل بجررررائبين : الاول يتعلررررق بال صررررائ  العيئ
بال صرررائ  الشوضررروعية وعلرررى ال رررعر  ن يكرررون وجررروداً للائسررران م يحاكيررره بش ررراكله 

تلكره شرن سرشات ئسان شادةً و رعوراً بشرا يشةرحه م وعليه  ن يكون شتصلًا بالإبح ئه و و 
ح جر ناً شرن حياتره بئسان بعلاقة ديشوشرة م برل يصروب با يرتبس شع الإ ))ئية وجشالية ة

ي الا ررركالي الش رررتب  تررراريج وجودئرررا م اررربا الوجرررود العصررر وتاري ررره م لأن ال رررعر ارررو
لاشرره و ح ائرره وآشالرره وواقعرره آبكررل  ةالإئسررانم  (3) (( بررالوجع والوجررد والعئررح والتحرردخ

                                                 

 .  22:  1891غال  السا م بغداد م اليات الشكان م جاستون با لار م ترجشة جش ((1
 . 6:  2111الدلالي ةي الايااعي م د. ب ر  البستائي م سلسلة تصدراا الشديرية العاشة لتربية ئيئو  م  (2)
 .  5:  الشصدر ئيسه (3)
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 )كرررربا( رررركل ر بررر رة يئضرررروخ ةررري  ن اليرررن عاشررررة والاد  ب اصرررة يتررررر    اصرررة  ئ رررا
 .  (1)الصراض الإئسائي الدا لي وال ارجي ر 

لررره  ترتاررري ةررري حب رررائجرررد ال ررراعرة ةررري قصررريدت ا )العرررراق( ترسرررم صرررورة ول ررربا  
لدرجررة التشررااي ةيرره شتجرراو ة بات ررا وشتيوقررة علررى واقع ررا الصررع  م ليصرربح )العررراق( 

 ئعيم م تاول :الشئى م والعبا  م وال
 

 العراق  
 العراق  

 نخل   متاحف   العراق  
 مرايا
 وعاج  

 من لجين   ورقة  وأ
 ، من دم   وأزمنة  
 ، العصور   رتاج  وأكف تدق 

 جاننساً و هض إنفت
..... 
..... 
..... 
..... 

 العراق الأماني
 روحي حديقة   العراق  

 ، اوبرقً ،  اغيومً م إليها تض
 من لظىً  وأزمنةً 

................ 
............... 

                                                 

 .  123م : 2112قرانات ةي الئ  ال عرخ الحديث م د. ب ر  البستائي م دار الكتا  العربي م الج ائر م  (1)
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 (1) ... ب  الترا ف  أك   هد تشق  ش   وجداول  
وعترررره الجشاليررررة وتراثرررره الرررربخ لا ة رررري تارررردم بائوراشررررا شجا يررررة لترررراريج العررررراق ور 

 اً اق تصرويرية شتسلسرلة  بتردنسرئم الواحدة تلو الأ رر  بيبالتراك  وتستشر الصور يئض
ه الحضرررارخ إلررى تاري ررر وصرررولاً  شررن واقرررع حرررال العررراق الشرررادخ السررراةح بررالكئو  الثريرررة

جريديررررة تضرررريح الش يررررد شررررن الثررررران اليكرررررخ ل رررربا الرررروسن الشترررريلق م ثررررم إلررررى صررررور ت
ن ال ررراعرة لا تئسرررى الواقرررع ال رررا  ب رررا كررريشر ة إ. ولررري  اررربا ةحسررر  برررل  (2)العظررريم

عئره باول را م ))ودار  الاعرراح والاريم الاجتشاعيرة الربخ تعبرر اديبة تئتشي إلى الواقع 
يعسرري الشررر ة  كثررر شررن حررق ةرري تجئرر  شررواسن الت لكررة وحتررى رشررو  الشررر ة  ةرري العررراق

ئت الاسالي  التعبيريرة عرن ةعرل ال اعرة ةي ابا الشجال تعد رشو اً شحاةظة إبا شا قور 
والررررئ  سيحضررررر حرررر  ال رررراعرة العشيررررق  (3)يررررد ةرررري  ررررعر الئسرررران العربيررررات (( . الج

وسئًرا بيكشلره وبات ال راعرة تبحرث لوسئ ا الى درجة تتسرع ةري ر ياارا الباتيرة لت رتشل 
ةي اثئان الوسن وت    ادوانه ةي دا ل ا ةتص ر الآشره شرع الآش را م وتتياعرل شعره 
وتسعيه حتى يصبح ابا الشوضوض او الرئ  الربخ تع راه جر نًا شئ را ةتاترب  شئ را شرا 
ت رران بعشليررة لا ا تياريررة بعررد ان تررم صرر ره ةرري ش يلت ررا وكيائ ررا   لأن الئصررو  لا 

على السسح بعد ان تحيظ وتئسى م بل ائ ا تعو  حتى تصبح ج نًا شرن كيران  تباى
 .(4) هئسيج ه  الئ  ئيسه م وتصبح سدا

 ا الحرررديث إليررره شبا ررررة ةرررالوسن ئصررر تعاشل رررا شرررعواررربا شرررا ةعلتررره ال ررراعرة ةررري 
وحرررد الائسرررائية   لأن الررروسن ةررري ئظرررر الشيكرررر الحرررديث ارررو وسرررن بوحررردة تاشرررة اررري ي

صرربح حرر  الرروسن ششت جًرا بحرر  الائسررائية ةال رراعرة تحرر  ان تكررون الائسرائية م ةلاررد ا

                                                 

 .  321ب ر  البستائي م الش سسة العربية للدراسات والئ ر م بيروت م لبئان :  الاعشال الكاشلة : (1)
يئظر :  عرية الجئوسة شااربة لئ  )قصيدة العراق( لل اعرة العراقية ب ر  البستائي م د. وةان عبرداللسيح  (2)

ب ررر  البسررتائي م  عررداد وتاررديم ئررابيع الررئ  وجشاليررات الت رركيل قرررانات ةرري  ررعر يم شئ ررور ضررشن كتررا  
 .  133م : 2112م 1الدكتور  ليل  كرخ ايا  م دار دجلة م الاردن م س

 .  85:  م د. ب ر  البستائي قرانات ةي الئ  ال عرخ الحديث (3)
 .  115-112م م  1882  م بيروت م ام دار الاد 1م س ال ياسوالصباه ادوار  الع ق ا ياقاتيئظر :  (2)
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الاارئ و راعرتئا ل را الاردرة علرى ان  عئدداث الترابس وشن ثم الاستدعان قادرة على اح
 .(1)تثير ةيه تعرييًا عشياًا و لييًا 

وتصررررور حب ررررا لوسئ ررررا إلررررى درجررررة التبررررااي شتجرررراو ة بات ررررا وشتجاالررررة واقع ررررا 
وحررد ال رراعرة واشت اج ررا شررع الرروسن الرربخ تحرريس ب ررا الا سررار م ائ ررا صررورة تالصررع  

ويلعررر  تكررررار اسرررم العرررراق دورًا ش شًرررا ةررري برررث التراتيرررل  مسرررشة الائيتررراه علرررى العرررالم 
تشثرررريلًا لصررررور الائرررردشا  و الشادسررررة تعبيرررررًا عررررن الحرررر  العشيررررق ةرررري ةضرررران الاصرررريدة 

ة ياررررلعررررراق حداة الاسررررشية لجشلررررللرررربات شررررع الرررروسن شررررن  ررررلال توظيي ررررا ل رالائصرررر ا
ةضرلًا  عررن  ( التري  كسربت الصرورة الدلالرة علررى الثبروت والاسرتارار والوثوقيرة وحرير )

ا إلررى غايررة ت كررداا وارري اةصرراح ا عررن حرر  العررراق  اصررة م ائرره سرريتحول ةرري دا ل رر
ي شرررن ان الحديارررة تررروحي بالشسررررة والائ رررراه والتجررردد حيرررث سررريحاق الائسرررجام الئيسررر

 اللاشحرردودةروح ررا الترري تتسررم بالائيترراه وال ررشولية ( ةرري  ررلال حلررول ) الرروسن حدياررة
بتلايرره ) الرروسن حدياررة ( وشررا يشكررن ان ترر ول اليرره وشعتشررداً برربل  علررى ةالاررارئ الجيررد 

ةري قصريدت ا قرد جعلرت العئروان جر ناً   الأسرسرةسئته وشد  استيعابه لدوال الئ  لربا 
قعررا للشسررتشع برران شكشررلًا للررئ  ولا يشكررن للررئ  ان يي ررم بعيررداً عئرره سرروح يحرردث تو 

 سابرران حرردث ةرري تلرر  الحدياررة وارربا واضررحاً اب ئجررد ةرري الاصرريدة تواليرراً لاكثررر شررن 
حدث حرصت على تصويراا بصور  عرية عكست ةي ا ئوعاً شرن الائيعرال الئيسري م 
كرررون الاصررريدة صرررورة لواقرررع بلرررداا واررري تعرررائي ايشئرررة الحرررر  وشرررا يحتويررره شرررن دشرررار 

   .والالم و را  
 ونلمح هذا في قولها :                       

 ة هذه الدنياقضي
 غيري ر  صبأاتلفت لا 

 اجري في الطرق السرية
 في دهليز يداخل في دهليز

 أبصر اسماكاً تعدو
 وثعابين تطير

                                                 

 . 163م  1891ة ال عرية م سي دخ لوي  م ترجشة  حشد ئصيح الجئابي م دار الر يد م بغداد م الصور  (1)



   تمهيـــــدال

00 

 وفضاء يدخل في علبة قصدير ....
 ودماء تنزف في سرب قطيع

 تلفظه الأركان ....
 (1)في كل مكان . 

 
بشا يدور حول ا ويبدو واضحاً احساسر ا بعردم الائسرجام شرع ة ال اعر وائا يتضح تبشر 

واقع ررررا ةتضرررريق ب ررررا الرررردئيا واصرررربح كررررل  ررررين لا يئاسررررب ا لدرجررررة احساسرررر ا بالغربررررة 
بلغت ررا بلرر  وتتوجررع وتترريلم عاكسرره  ت رركوالشكائيررة اتليررت لا ابصررر غيرررخ م ةال رراعرة 

لغت رررا التررري بررردت  التررري يحررر  ب رررا الارررارئ باللوعرررة وال ررركو  ةضرررلًا عرررن الشيارقرررة ةررري
واضرررحة حيرررث الاسرررشا  تعررردو والثعرررابين تسيرررر واليضررران يرررد ل ةررري عرررالم قصررردير م 
ودشرران تئرر ح ةرري سررر  الاسيررع م لرربا ترربا  الررى التسررا ل والحيرررة والدا ررة ةرري اغلرر  

التري لا تشلر  لغرة التحردخ ةلغرة  لائ را كريخ شبدعرة تشتلر  لغرة الائثرىصوراا ال رعرية 
يجررول ةرري دا ل ررا بلغررة اللوعررة وال رركو  وارربه شيرر ة لغررة الاستسررلام الترري اعبرررت عشررا 

الابرررداض السرررئوخ التررري ا رررارت الي رررا البسرررتائي باول رررا ر ائ رررا لغرررة تئتشررري إلرررى الحرشررران 
والظلررم واللوعررة وقررد حاةظررت البسررتائي علررى ئشررس ارربه اللغررة سرروان بصررورة شبا رررة شررن 

وثشرة   (2) ال رعرخ  لال ابرداع ا الئاردخ م او بصرورة غيرر شبا ررة شرن  رلال ابرداع ا
راةد آ ر يشثل ةي الشروروث الثاراةي الربخ يعرد شصردراً ش شراً ةري ثااةرة ال راعر وشرد  
شعرةترره واسلاعرره علررى شررا لررد  الارروم شررن شعررارح ةرري  ررتى جوائرر  الحيرراة م وتكررون 

 .  (3)الثااةة شحور تلكم العلاقات وشحتوااا 

                                                 

 .  111 – 111: 2111م دار ال ش  م الااارة م ش اسبات حوان  (1)
  . 89قرانت ةي الئ  ال عرخ الحديث م د. ب ر  البستائي :  (2)
م ال يررية الشصرررية العاشررة للترريليح والئ ررر م الارراارة م البئرران الاجتشرراعي م  حشررد  بررو  يررد شررد ل الررى يئظررر :  (3)

 .  1/191م : 1891
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اليكرية والشعرةة العلشيرة التري يرتكر  ل لاية و اةالثااةة والتراث العربي يشثلان ))الااعدة 
علي ا سلو  اليرد الاجتشاعي والتري شرن دوئ را لا يشكرن لل راعر  ن يجلري الغبرار عرن 

 .   (1)  يلته شا لم تكن الثااةة  ام الرياه التي تعصح ببل  الغبار ((
وشن التئاصات الارآئية التي وظيت ا ال اعرة بيبعاد دلالية عكست ةي ا شادرت ا 

 رية والثااةية تاول ةي شاسع قصيدت ا )حوار عراقي اشريكي( ال ع
 طه ...

 ما انزلنا عليك النار لتشقى
 هذا بلد امن ...
 زرعوا فيه لهيبا .
 لكن ظل يقاوم ...

 زرعوا فيه الحنظل ،
 لكن طلع النرجس

 كتب الطلاب بدرس المنهج ...
 .... (2)نحن الأعلون 

 
الارآئية شا يع   شن قيشة ئص ا وي يده تيثيراً  ةال اعرة تي ب شن الآيات والالياظ

دلالياً ةي ئي  الاارئ وائا تئا  شتعشد لم ييت شن اللاوعي م علشاً ائ ا تاح على 
التئا  عئدشا يكون الئ  ةي ا د ةاعليته والبخ يئبثق ةي لحظة لاوعي الشبدض او 

اعرة ائا يبدو على الاقل ةي لحظة ائدشا  اللاوعي بالوعي واب وقعت على ئ  ال 
م تعشدت  (3) ن لت اىرآالارآئية م ر سه شا ائ لئا علي  الار  واضحاً تئاص ا شع الآية

يار الئي  شن  لال     تئاديه سه واو العراق ئال اعرة ةي شثل التئا  الى است
البخ تصور بتائية شن  لال جشع ا بين ضشيرخ الشتكلم والش اس  ائتج ئوعاً شن 

                                                 

الصورة اليئية ةي  عر  اير بن  بي سلشى م د. عبد الاادر الرباعي م دار العلوم للسباعة والئ ر م الريا   (1)
 .  99م : 1892م 

 . 231( الاعشال الكاشلة : 2)

 2-1( سورة سه : 3)



   تمهيـــــدال

01 

اب ئتج عن ابا التعالق الروحي ةيشا بيئ ا كشتكلشة وبين وسئ ا الدراشية الباتية 
كش اس  واخ ش اس  واو يشتلك ا او  وروحاً وع يشة ة و حوار العا اين ابا بلد 
اشن م لتتوجه بع يشة وارادة لت سي وقعه الشرير  رعوا ةيه ل يباً م لكن ظل يااوم م 

لغا ي ا وابه الع يشة تيتي شن وتباى تتحد  بلغة ش كدة على ائ ا لن تكون س لة 
ةعل البات الائسائية التي تير  حضوراا  عراً اب تس ل م واجب ا الائسائي لتداةع 

  السلا  بدر  الشئ ج( تعن وسئ ا بكل صدق واشائة وحر  شن  لال )ك
ليجيبوا ئحن الاعلون . ان شئاسبة ابا التئا  ودلالته الايحائية  دشت شوضوض 

على الاصرار والثبوت والعئيوان م  ةلٍ م حشل دلالات شكثية ش كدوق عاتيالاصيدة وي
وعليئا ان ئي م ان التصوير اعادة الصياغة يج  ان يكون ةي لحظة وعي كاشل كشا 

 يح  ال اعر است دام وتوظييه بالصورة الشسلوبة والشعبرة . 
كثيررة لرةرد  ولم يغ  التراث ال عرخ العربي عن ثااةة ال اعرة م بل عشدت إليره  حيائراً 

صروراا بالساقرات الايحائيررة والائيعاليرة كشرا ةرري قصريدت ا )احر ان الغضررى( التري تاررول 
 ةي ا : 

 ضاالر   لا اريك  
 بالدما رمل الغضى غارق   ن  إ

 الغضى ليل   ولآلئ  
 ، القبائل   انبياء   احبطت  

 منكفئ   والرمل  
 درباً الى البحر   شق   ه  جرح  

 طعنته رشقت وردةً في السماء
 على الارض خزت  ف

 فيه العراءقبة وانزرعت 
 لا اريك الرضا

 دمعة رفضت ان تسيل
 . (1)فهبت حجارة ارض الغضا 

   الا  يدخ ةوراالشتئبي ةي يائيته التي اجا ةي ا ك قصيدةةاد اةادت ال اعرة شن 
                                                 

 .  325الاعشال الكاشلة :  (1)
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 خافياً  أريك الرضا لو أخفت النفس     
 (1) راضياولا عنك عن نفسي أنا  وما                                            

ة ي ترسم صورة شن رةضه لكاةور إلى رة  عصر كاشل  براه دم الائسران واسرتباه 
كراشته برائع ةري الرئ  الارديم إلرى رةر  شبردئي يشتلر  شوقرح ضرد الظلرم والاسرتلا  

)لا اري  الرضا( او تيكيد لرة  شئ جي يدر   اشية شا يريد ويعررح سرر و ن تكرار 
لم تسرررةرررإن صررروت الررررة  ةررري الاصررريدة لا يسالتررري يرةضررر ا م ولررربل  با  العرررةجررروات 

ارربا ةضررلًا  (2)تواجرره لليرري   و الألررم الراكررد إئشررا اررو يرر رض الاشررل كلشررا سررئحت الدلالررة
 عن ائ ا تحليئا الى ئ  ال اعر الاشوخ شال  بن الري  ةي رثائه لئيسه باوله : 

 
    لة رت  عرخ ال  بيتن ليررريل لا       

 الئواجيا بجئ  الغضا   جي الالا                                     
    ةليت الغضا لم ياسع الرك   عرضه       

 لياليا ا رررشا ى الرك ىوليت الغض                                   
    لاد كان ةي  ال الغضا لو دئا الغضا       

 (3)دائيا  رر ار ولكن الغضا ليرررش                                    
 

ةال اعرة ت كد ان حال ا كحرال ال راعر الربخ عراو ظروةراً  اصرة اب ائره عراو بعيرداً 
عن وسئه وااله ةالغضى او رش  الوسن بكل شا يحشله شن بكريرات وسرعادة وحيراة م 
ياابل ررا اليضرران الئيسرري الرربخ كرران  يعي رره واررو ةضرران وحرردة وغربررة قادترره إلررى شجشررل 

حويرره شررن ساقرررة ض ارربه الئيرررات بشررا ته م لرربا ةال رراعرة تحرراول شرررن  ررلال اسررترجاحياترر
شكثيررة ةرري ةضرران ئيسرر ا بشررا يحويرره شررن الحئررين وال رروق وتئبيرره ال رروق بالئررار الترري لا 

                                                 

 .  3/232م :  1891 ره ديوان الشتئبي م عبد الرحشن البرقوقي م دار الكتا  العربي م بيروت م  (1)
 .  93يئظر : ر   التيويل ةي قصيدة حكاية م د. ةار  ع ي  الشدر  م شئ ور ضشن يئابيع الئ  :  (2)
ليكرر للسباعرة والئ رر والتو يرع م بيرروت م بيل  الاشالي والئوادر م ابرو اسرشاعيل برن الااسرم البغردادخ م دار ا (3)

   . 135)د.ت( : 
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لررى الحئررين وال رروق الرربخ لا يئسيرري تئسيرري لان جشررر الغضررى اوسررع وا ررتشل دلالررة ع
  اقتاول ال اعرة ةي قصيدت ا ائدلسيات لجروه العر 

 دبابات الغزو تدور
 المتنبي أشجار الكوفةيشغل 

 والاقمار
 بتتساقط في قاع الج

.......... 
........... 

........ 
 دبابات الغزو تدور

 ابو تمام ينشر بائية فوق الضفاف
 الدبابات ،الكرخ 

 صدقت في كتب العرافات
 (1)انكسرت مقل العذراوات 

التاري ي لتيائ ا بيئه لي  عالشاً ساكئاً لي  شن شبرر است دام ال اعرة للشوروث 
بعيداً عن اليعل الحياتي الششتد الى الشستابل وحكشته وغ اه م لا  تئحصر ةي اسار 

 . (2)الحدث التاري ي الشحدد بل تشتد لتر  ةيه وحدة واتصالًا 
ارم اسر  شرن تريثير علرى الشتلاري اب ان وال اعرة التاست )ابرو تشرام م والشتئبري( لشرا يئ

 را الشحسرات وتسلسرل ا ي اعرة ظل يئص  علرى استحضرار روه التراريج ة ري لا تعئال
 ا لاا اشا ةي اسار الشواج ة وقدرت ا على بعث ال  م الئيسري الشتجردد . يبادر شا تعئ

بشررررا يئاسرررر  شررررع الوضررررع الررررراان ةررررالشتئبي شعررررروح باصررررائده الرثائيررررة الترررري جسرررردت 
ترررري جسررردت ايضرررراً ائتصررررارات العررررر  بائيررررة البائتصرررارات العررررر  وابررررو تشرررام ش رررر ور 

والتغئي بيشجادام العرياة . واستحضرار ال راعرة ل ترين ال  صريتين جران علرى اسرا  
                                                 

  . 126: ( الاعشال الكاشلة 1)
.  32م : 1891( يئظر : شلاشح الشوروث ةي الاصيدة العراقية بعد سئة م د. شحشود عبد الله الجادر م 2)
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تبكير الشتلاي بيشجادام ورشو ام التاري ية التري داةعرت بي رعارام عرن اسة الاول الحش
ل  جررران استحضرررارام بشوقرررح اسرررت  ان وسررر رية شرررن الوضرررع بعرررروبت م واصرررالت م وكررر

بغداد  اصة والعرراق عاشرة ششرا يعكر  الواقرع الشريرر الربخ يشرر بره العرراق  الراان ةي
الربخ يسررتي اا ويسررتي  غيرارا وارربه ش شررة الاد  السياسرري الربخ يكررون شحشررلًا بالأبعرراد 

 ا بجشررع الصررور خ تشررر برره ال رراعرة الترري اجررادت ةرري ئصرربلواقررع الررااليلسرريية لعكرر  
الشتئاقضرررة التررري تصررردق بالعراةرررات والشع رررود برررين العراةرررات تررر وخ دائشررراً الرررى الكرررب  
وال رررداض وتكشرررل بصررروراا الشتئاقضرررة لعكررر  السررر رية شرررن واقع رررا وا لاقيرررات الحرررر  
وش شررة ال رراعر الحررديث ))ارري ربررس الشاضرري السررحيق بالشسررتابل البعيررد(( كشررا ياررول 

 (1)ريكة 
صررروراا ال رررعرية برررين  ررركلين شرررن ا ررركال الصرررور ال رررعرية ةررري وتجشرررع البسرررتائي ةررري 

يراً عبرر رسرم صرورة سرشعية او م ة ي تئسلرق بالصرورة الاولرى واقع الئ  الواحد  حيائاً 
ارررل بالارررارئ إلرررى ئررروض شرررن الئشررران التصرررويرخ الائ يررراحي او ال ررررو  عرررن تبصررررية ثرررم تئ

اشرررل شرررع الا ررريان ة التررري تسرررشح للشبررردض برررين يتعيلوح شرررن  رررلال توظيرررح الاسرررتعار الشررر
وي ئسرر ا م ةتكررون الصررورة بات دلالررة تعسرريرية ربشررا ائسلاقت ررا شررن بات ال رراعرة م او 

 : شا م كشا ةي قول ا ةي قصيدة دوارتكون ائعكاساً لاضية او لظاارة 
............. 

............... 
 في منتصف الليل ابصر  

 يالبحر يجئ لشرفة بيت
 وأرى الأمواج  
 نوميتنداح على غرفة 
 أفتح شباكي

 (2)وأرى السمك الميت يطفو
                                                 

شصرية م الااارة م د.ت : ( الحياة وال اعر م ستيين سبئدر م ترجشة م د. شصسيى بدوخ م شكتبة الائجلو ال1)
199  .  
   . 385-382الاعشال الكاشلة :  (2)
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لررت شررن البحررر   صرراً ي وراررا وارري بحالررة ئ ررو  بيعررل الرررق  م رغررم ةاررد جع
 ن البحر لم يكن بشي وشه الشعرروح م برل رشر اً لجريت إليره  إلا ن جو الاصيدة ييي  

لتصررروير حالرررة  رررعورية وائيعاليرررة شئسلارررة ةررري تصرررويراا شرررن ةعرررل الابصرررار م ةصرررورة 
ة يعيرر تعك  لئا صرورة شئسايرة حايايرة م لأن ر يرة الا ريان لريلًا اري حالرة سبالابصا

للبحر واو ياتر  شن  رةة بيت ا م والأشوا  شتداةعرة ائشا الشيارقة تكشن ةي تصويراا 
ا على غرةة ئوش ا ويشكئئا  ن ئاول  ن ال اعرة لم تئسلق ةي صوراا ودلالات ا و يال ر

ر يت ررا ب يال ررا ال صرر  م  اصررة  ئ ررا وضررعت  ة م إئشررا  سسررتشررن ةررراأ م  و صرردة
م وبلررر  ةرررإن التيويرررل والتلاررريعلرررى ارئ شادرتررره ال رررعرية ةررري ئصوصررر ا شرررا يعكررر  للاررر

لبستائي شن الاست داشات شا تعشدت ةي ا ئارل الارارئ إلرى  يال را ال صر  والشئسلرق ل
 شن الر ية ال عرية والشوضوعية للا يان . 

 :   الأدبية سيرة الشاعرة ومكانتها -ب
الثااةيررة العراقيررة بيئجررا ات الحركررة  ةرردن  ر ب ررر  البسررتائي واحرردة شررن الشبرردعات اللررواتي 

م لاسرريشا  ن الشااربررات الئاديررة تتجلررى ةرري  يررةإبداعيررة ش شررة ةرري الحركررة الثااةيررة والأدب
حضرور  ساب ررا ال رعرخ  اصررة والأدبري عاشررة الشترواج والشتجسررد ةري جسررد الاصرريدة 

ه شع تجربت ا الشبدعة الاجتشاعية والثااةيرة الشرتبسرة بالتجربرة ليكون علشاً يتحايث بدور 
 .   (1)الشعي ة 

ولرردت  رراعرتئا ةرري شديئررة الشوصررل العراقيررة وةرري بيئررة ع ررات الرردين والعلررم والأد  م 
وقررد حيظررت الارررآن شررن تررلاوة والرردت ا ئ رراراً والأوراد شررن والررداا م وقررد احتضررئت اررربه 

اث والشتسلحة بالايشان سيلت ا الواثبة برعاية لاةتة بعرد العائلة الشيعشة بح  العلم والتر 
 .   (2)شوت  ربعة  سيال شن الأ اان قبل ا 

                                                 

يئظررر : سررلسة الأبررداض الأئثرروخ ةرري ال سررا  الئسرروخ )ال رراعرة ب ررر  البسررتائي(  ئشوبجرراً م د. شحشررود  لييررة  (1)
 .  15ار : 1233 –م 2112م  1 ضير م دار غيدان للئ ر والتو يع م س

 ة ئيس ا . يئظر : الشصدر ئيسه والصيح (2)
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ةي الا بتدائية والثائوية ةي شرديئت ا )الشوصرل( وقرد درسرت الاررآن الكرريم تلات تعليش ا 
م والحرررديث الئبررروخ ةررري وقرررت شبكرررر وقرررد ا تيررررت ةررري شرحلرررة الاعداديرررة لتكرررون رئيسرررة 

 . (1)ة الشدرسة )الاد ( م وئ رت ل ا شاالات عدة ةي صحيية ةتى العراقلتحرير شجل
وةي بلر  تارول : )) ةري اربه الشرحلرة ئ ررت لري صرحيية ةترى العرراق الأدبيرة شارالات 

 .   (2)وقصائد ... وا تارتئي الشدرسة رئيسة لتحرير شجلت ا وعئوائ ا الاد  (( 
التري تيرتو نة والكتابرة ب رغح العصريورة وال اعرة وشئب ئعوشة  ظاةراا تعردو وران الاررا

ائا وائا  يتحرق ا ظشي ةاده لشعرةة الش يد شعيوة شرن العشرل الشئ لري م لأن شلا شت را 
للكت  كائرت شرن الأ ريان التري تسرعد والردت ا التري تع رق تيروق  بئائ را م وةري الشرحلرة 

ت سلسرلة الصرحابة الابتدائية ايي ل ا والداا شرن يدرسر ا الاررآن الكرريم والحرديث م وقرر 
وقرررادة اليتوحرررات م ةضرررلًا عرررن ) الشئت ررر  شرررن  د  العرررر  ( شرررن جشرررع الررردكتور سررره 
حسررين وآ رررين م ثررم بررد ت بارررانة ئشرراب  شررن ال ررعر الجرراالي والاسررلاشي والأشرروخ م 

ليين ةررري الشرحلرررة الثائويرررة و ل شت رررا بوالعباسررري م كشرررا اسرررتوقيت ا تجربرررة العررربريين وال ررر
 .   (3)وةدو  سوقان والسيا  ةي الشرحلة الجاشعية وشا بعداا   عار ئا   الشلائكة 

العصرر الجراالي وشرا بعرده ةاد ))كان ال عران البين وقيت عئرد ئصوصر م بشحبرة شرن 
الاررديم الرربخ ظررل  ثيررراً الررى ئيسرري  حيظرره و درسرره و كترر  عئرره حتررى اليرروم  شررن ال ررعر

ار الربين  رجعوئي علرى وشع م ال عران الشحدثون البين  قر  ئصوص م بشحبة ام الكبر
  (2) و  غشار ابه التجربة الوجودية (( 

ةي قسم اللغة العربية شن جاشعرة بغرداد لتردر  ةي را  الآدا ئا شن كلية تت رجت  اعر 
)الشربرري( الترري ااتشررت بئ ررر الأد  العربرري وكائررت  شيئررة سررر شجلررة الكليررة وعئوائ ررا 

شرحلرررة الشاجسرررتير عرررام  با  م وقرررد  كشلرررت ال ررراعرة ئصرررو  السلبرررة الشبررردعين يررروم
 .   (5)ةي كلية الآدا  / جاشعة الشوصل  1881م م والدكتوراه عام 1892

                                                 

كليرة الادا  /  رسرالة شاجسرتير م م ئية الايااعية ةي  رعر ب رر  البسرتائي .  ريشان سرالم العبيردخبيئظر : ال (1)
 .  33 :جاشعة الشوصل 

 .  226 – 225 : م حوار عصام  ريحب ر  البستائيشاارئة لتجربة الئاد وال عر والسيرة م  (2)
 .  226 : الشصدر ئيسه (3)

 .  226 : ئيسه ( الشصدر 2)
 .  33 :يئظر : البئية الايااعية ةي  عر ب ر  البستائي  (5)
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م م  شررا لارر  الأسررتاب الأول علررى كليررة 1889وقررد ئالررت ال رراعرة لارر  الأسررتابية عررام 
 .   (1)م 2111الآدا  ةي جاشعة الشوصل عام 

كليرة الآدا  / جاشعرة  وتعشل حالياً استابة للأد  والئاد العربي وتحليل الئصرو  ةري
م م ةعسا ارا ئبرع شرن الشران العرب  الربخ لا يتوقرح م يسرتاي 1895الشوصل شن عرام 

 رررا راائرررت علررري م بكرررل ساقات رررا العلشيرررة سرررلا  والشريررردون الشعرةرررة م  اصرررة  ئ  الشئررره 
 .  (2)والائسائية ايشائاً شئ ا بين ال با  ام ئب  الأشة بل ام شستابل ا 

 
 مؤلفات الشاعرة :  -

 ور عديدة يشكئئا اجشال ا على الئحو الآتي :اائاسم ئتا  ال اعرة على شح
  -اهم دواوينها الشعرية : –أ 

 .1893دار الئ ضة م بيروت                           شا بعد الح ن -1

 .1896و ارة الثااةة م بغداد م                      الأغئية والسكين -2

 . 1899جاشعة الشوصل م                           ئا والأسوار -3

 .1892و ارة الثااةة م بغداد م                           ار الحدائق -2

 .1899و ارة الثااةة م بغداد م                       قب ل كحَّ العراق -5

 .2111و ارة الثااةة م بغداد م                البحر يصساد الضياح -6

 .2111شئ ورات اتحاد الكتا  العر  م دش ق م              الريح شا تركته -9

 .2112و ارة الثااةة م بغداد م                    شكابدات ال جر -9

                                                 

ةي ال سا  السرئوخ ) ال راعرة ب رر  البسرتائي ( ائشوبجراً م د. شحشرود  لييرة  يئظر : سلسة الأبداض الأئثوخ( 1)
 .  21-18 : ضير

 .يئظر : سيرة ال اعرة الابداعية ةي شوقع ا عبر الائترئيت  (2)
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 . 2111الش سسة العربية للدراسات والئ رم بيروتم     ئدلسيات لجروه العراق -8

 . 2111 دار  ش  م الااارة م                     ش اسبات حوان -11

 . 2111دار شجدلاوخ م عشان م                    عين -شواجع بان -11

 .  2111دار ةضانات م عشان م                          كتا  الوجد -12

 .  2111دار ةضانات م عشان م  شاسية الشحئة                      -13

 ول ا دواوين   ر  
 .  2111م  1الااارة م س –  ديوان ش تر  –ا عار رغم الحصار  -1
الاتحاد العام للأدبان / جاشعة الشوصل /  –شسلة العراق / ديوان ش تر   -2

1882  
 .  2111الشوصل ةي عيون ال عر / جاشعة الشوصل /  -3
عن دار شلين بر  الاشريكية  2118صدر عن  عراا كتا  بالإئكلي ية عام  -2

البستائي( ترجشة الاكاديشيتين د. وةان بعئوان ) عر شعاصر شن العراق / لب ر  
عبد اللسيح و د. سئان ظاار / كشا ترجم ل ا ةي شوسوعات  عر وشجلات اشريكية 

 شجشوعة قصائد م والى اليرئسية ترجشت شجشوعت ا ائدلسيات لجروه العراق ...
 ثر شن ش تشر علشي و دبي واجتشاعيوباتجاه ائ ست ا ةيئ ا قد شثلت العراق ةي  ك

 . تشراً ثااةياً وادبياً و كاديشيالشائيا وبراأ وتوئ  وبيروت وعشان م  اركت ش  ةي ا
 اركت ةي تحرير شجلات وصحح ادبية م ثااةية م واكاديشية وشا ت ال عضوة 
تحرير است ارية ةي ا م وعشلت ةي العديد شن اللجان العلشية والثااةية والتحضيرية 

 للش تشرات دا ل الاكاديشية و ارج ا . 
وتر ست تحرير سلسلة )دراسات ةي اللغة والاد  والئاد( التي تصدر عن ش سسة 
السيا  للسباعة والئ ر والترجشة ةي لئدن م كشا تر ست تحرير شجلة حروح 

 الالكتروئية الصادرة عن الش سسة ئيس ا ةي لئدن .
 



   تمهيـــــدال

10 

  -أهم مؤلفاتها على الصعيدين النقدي والادبي فهي : –ب 

 .1899دار البلسم م عشان م         الشر ة العربيةدراسات ةي  عر  -1

 .2112دار الكتا  العربي م الج ائر م  م قرانات ةي الئ  ال عرخ الحديث -2

م قرانة ةي قصيدة السلام الشباه لل اعر عبد الواا  الدلالي ةي الايااعي  -3
 . 2111إسشاعيل مالاتحاد العام للأدبان م 

ة ةي  عر  ابل ساقة م دار شجدلاوخ م عشان م ةي الريادة والين م قران -2
2111   . 

ة لتجربة ب ر  البستائي الابداعية م شئ ورات دار بال عر والئاد والسيرة / شاار  -5
 .  2113دجلة / عشان / 

 .2111وحدة الإبداض وتدا ل اليئون م قيد الصدور شن دار ةضانات م   -6

لاكاديشي والبحث والأدبي م ةاد كرشت شيئاً لج وداا العلشية على الشستويين اثت
  -ال اعرة شرات عدة وئالت  لااباً وتكريشات و  ادات عدة اي :

 . 1882 ارة العلم شن و ارة التعليم العالي والبحث العلشي  -1

 . 1882شن و ارة الثااةة  ( ارة )إبداض  -2
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2111. 
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لاشككف  كك  لص رة كك قو مكك  نكك رل رةزيةككي رةلقأدةككي سي الككش ل زكك   لا ككةل  رةشكك ق  
رةخطكك ا رس زكك  كشككككقف  كك  لزكك ل رةك ككك ةقةي  ةأي كك  كخك كك   ةلككك   ليككف  لللككش لليككك  

،  ةأش  ي ص ل رككف  ل رو رةشك اق أ ل ككف ،  ة ك ق  (1) أةف ً ألً    ر ك ل ش رة  قو  زةي   
زقراكف    ك  ةق رلكدرلف ز ة ل   لص ح ةف  رلككدر  رة لك    ةكف ةأك ص ي لحكً   لك، قرً ، 

ي  ضككً  اككص رةل مزككي ،  رلا ككك  ر  رةيف كك    كك    ةشكك ق  ككي اي كحككك   قةككو قك كك ص   قزكك
،  رة كككك قو زف ككككش  (2)ي ككككةلا كككككك حل  ةككككف خطكككك ط رةككككورل لكككك  خطكككك ط رةكلقزككككي  رةطزة ككككي

رلإةحككك  رل رةكككك  كحل  ككك   ككك  طة ك ككك  نككك  كأككك ص  رن ةكككي ل   ةكككق  رن ةكككي ل ك ككك ي زككك ةح ل 
 طفةككي ل  ل كككل و لككص رة رنكك  خة ط كك  زف ككش نكك و رةخةكك ش و قاكك  و قيككك    وأككق  ةكلقزككي ا

 و   (3)ق قرأةي   زقو ةة ل ز ةضق قو ز قةي
 رة كك قو ك يكك  ل  كزككقمص ا ككو نكك قو رةشكك اق ز  ككك ل ش رة يككي ر ككك ل لًا  يةككً  ةكك ةش  

ا ككككو ل  قكككككف رلإز راةككككي  لككككص  ككككل كل ككككة  شكككك اقةكف  كككك  خ كككك  رلا كككككل زي  رةككككك  ةق  كككك  
 و  (4)رةلك   
 ككك   ككك  ةلأكككص لص كككك، ق زةككك  لص اي  كككق رة لكككش رةفيككك  ل لككك  ز يكككل  قلكككي   ا ةك 

زلفق مكك   كك  شككأش رةككي  رةشكك قي لككص   ص كككلدقو ة   نكك ل رة ي ةككي   سص رة كك قو كلككي  
كككك  ةقرً لنككك    كشكككأش رةل يكككو زطقة كككيو ل ةككك و  يكككو خ   كككةي لأزكككق  كلكككي  رس ككك  ا رةل

زح ا ل  كشأش    لخة كي رةشك اق رةكك  ة لك  قةة ك  ةةكقزط رةحك م لك  رةلك  ك  لشك قأي 
،   ل ريةكككي ة لككك  زةي ككك    ةخةككك ش مككك  نككك و أ يةكككي  ككك ةأ ة لةي  ككك  ر ص ح كككةي ، وميةكككي 

،  ك كل  رة  قو لملةك   لص طقة ك   رةخ  ي    ك ك ةل رةل يكو ، زيةكي رةكك  ةق  (5)يف ف
 ك لة كككف ا طفةكككً   شككك  قةً   ككك  رةلك  ككك    سي ككك  ك لكككش ا كككو ق ككك قو خةككك ش رةلك  ككك  ، زكككش 

                                      
 .  121: م6002لسنة  26، مجلة فصول ، ع لعبد ينظر : الصورة والثقافة والاتصال ، محمد ا (1)

 –ينظر : بدر شاكر السياب دراسة أسللوبية لعلعر، ، د. ميملاح محملد أمليي ال ي دلر ، دار واشل  للنعلر ،  ملاح  (6)

 .  101م : 6002،  1الأردح ، ط

 لل  لر ايلة الونلوح دظرية الأدب ، أوستي واريي ، رينيل  ويليل، ، ترةملة : محلر اللديي ،لبحر ، المجلل  الأ (2)

 .  610م : 1796والآداب والعلوم الاةتما ية ، 

، بغلداد ،  16-11 ناد غزواح )بحث( ، مجلة الأق م ، العلددد. ينظر : الصورة فر القصيدة العراقية الحديثة ،  (1)

 .  20م : 1729

 .  11: ا ةماليات الم اح ، ةاستوح باش ر ، ترةمة : غالب هلسينظر :  (1)
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لح أكك و وركةككي ، ةلكك  ةككي أ  ا ككو  ككفحي ق     ري كك   (1)ز  ككف   ز  نككي قةل زةككي لشكك ي
رةشكك اق  لكك  ةقك ككل  كك  ا  ككفن  ن زككفن لككص خكك رطق  لح  ككة  ، قو ة كك ل زكشككأة    لككص ك ككف 
رسأك رل رةلخك فككي لكص رسح  ككة   رس  كك ش ،  رس أك ق رةككك  ككحكك  ق  ككف اكش ل يكك   ال ةككي 

ز شككق  ك كك ةل   رةفأككقو ، ألكك  لص لملةك كك  كألككص لةضككً   كك  رةز كك  اككص رس ر  رةل (2)رلإزكك ر 
لككص خكك ش قةحكك    كقأةككد ز كك   رةككك  ةق ، ألكك  لص يلكك   رة كك قو لا ةلأككص لص ةكح كك  قلا 
لكككص خككك ش نككك قو رةأ ككككا ا كككو ر ككككة  ا رةل ضككك   ، ل  رةل نككك  رةكككوي ة  ةلكككف ز نكككي ، 
 حة ةككي ،  نكك و  رنك كك    كك  رة زكك قرل   سص رةل يككو  رةلكك  و لا ةلأككص لص ةأ يكك  ز ةكك ةص 

ي رةفيةككي رةخ  ككي ز ةشكك اق ةلككا لص ةأ يكك  ل ل  ككةص ،  ز زكك قو لخككق  كيكلكك  اككص رةكلقزكك
 قو ل ة  ككي قةككو ي ككةلا حة كككف ،  كك ةك    ا ككو لضككل ص ل ككةص لا ة يكك  ز ةضككق قو لص رة كك

 و  (3)ا  و ل  ةخ   ص   قرً ل ةقو لص لأ ق رسشة   لُةفيش قر  رةلز ا ص  ا لي   ة
 ش  كككك  ل ككككك ة ل لخك فككككي قة  اةككككي  زلكككك  لص رة كككك قو ك كككك ة  لكككك ة   كضكككك  ق    كككك 

 ةي ةككي  ك كك ةقةي ضككلص ككك ةة   ككةلف ي  لكأ لككش ك ككلا اكك ةل لزكك ا   رةكك رخ     ة كك قو 
قوص كأككك ص  ضككك   ة ككك يةً    سي ككك  لا كأكفككك  زككك ة ن   للككك ل ن رةكككا ح كككةي ل لككك و ، قيلككك  

 و   (4)كك  رم  قةو رنكي   ضلةلا رةل  ي  رةخف 
ل كشأةش رة ك قو رةشك قةي زك خك   ل مزكي لقل ة    لي  ،رش ة  ق : مش ككقر   

لزككك اة   ،  ةبل زكككي ي ككك ش : قص لقل ةككك ل كشكككأةش رة ككك قو رةشككك قةي كخك ككك  زككك خك   
ل مزي م،لا   ق،رمل ، لا ةل  لص رةق،ةكي رةشك قةي مك  ل  ك  لك    ل كق  لكص أكش رةكق،  

أككش  رةشكك قةي مكك  ح ضككيي رلكل اةككي ل      ةككي وةككف لص رةق،ةككيرسخككق  ل ق ةككي أ يككل ل  
،  ضكككً  اكككص لي ككك   مككك ك كككف رةكككق،    سي ككك  رةلقشككك  رسقنكككو ، زكككش  رس   ح   كككةي ةل مق 

رةلكك مق رةيكك زص ة  كك قو أككش رة  كك ل  رةفيكك ص ،  رةخزككقرل مككور  ضككً  اككص لص أككش رةككق،  
                                      

، دار العؤوح الثقافيلة العاملة ، بغلداد  ، تعبير رؤيوي ينظر : الصورة فر التع   الععري ، سمير  لر الدليمر (1)

 . 29م : 1772، 

،  6، ع 2ينظر : الصورة الععرية فر شعر طرفة بي العبد ، مسما ي  ، مجلة ةرش للبحوث والدراسلات ، مل  (6)

 .  110م : 1777لسنة 

، المؤسسة العربية للدراسة والنعر / بيلروت  رية فر فلسطيي المحتلة ، د. ،الح أبو أ،بعينظر : الحركة العع (2)

 .  26:  م1797،  1، ط

، دار العلؤوح الثقافيلة العاملة ، بغلداد   لياء سلعدي دراسة فر تع ي ت الصورة ، د. الصورة فر شعر الرواد ،(1)

 .  12-11:  م6011، 1ط
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رةحة كةي ،  كقرأل رةخزقرل ككقش  ازق رةق،ةي رةل ق ةكي ، مكو ن رةق،ةكي ، ككقشك  لخةكقرً لكص 
ةشككككك قةي رسأ كككككق يفككككك ورً  لل ةةكككككي   سي ككككك  كيف كككككش زل مزكككككي رةفيككككك ص خككككك ش ق،ةكككككي رةشككككك اق ر

 لح  ة ف ،  وأك   لشك اق  ، خ  كي لص رةكي  رةشك قي ة ك ق اي ك  ،  رةكك  لا ةخفكو 
 لككك ص     ككك  حككككو ر ص أ يكككف ا كككةً  ا كككو رةكخةةكككش ،  ضكككً  اكككص ليكككف ح ضكككص  اككك  

 يككً  ليكك  قرً رةليطكك  ليط ككف رةككوي أ ةككقرً لكك  ة كلكك  رة ليطكك  ، ةةيكككلا رةشكك اق زككش  لأةكك  
رةلكك ة    رةلكفككق  زكك حك ر  يزضككف رةخكك    ل ككقرق  اككص طقةكك  رةكشككأة ل رة ي ةككي رةككك  
ةيكل كك  دخككل رةكلقزككي رة ل ريةككي رة رخ ةككي ،  لمككل ك ككف رةكشككأة ل  كك  رةككي  رةشكك قي مكك  
رة  قو رةك  كلك ف نك قو كل  كش ، نك قو رةح كل رةكوي لكص شك يف قاك  و رةكك ردص ةبي ك ص زكةص 

 و   (1)ة ك   ليف للأص رةكح ة   ل  ةة  أوةفل  
 لو ق رة  قو قوص كل  ل   ة          ي لال ش رةلز   رةك  ك  ل  ك  ك ك ةط  

رةض   ا و رةلو ق ، لل  ةخ   قلأ يةي رةحأل ا و ل   رة  ني زةص رةلزك    رةأك ص ، 
ق رسز ككو ،  أ لكك  أ يككل رة  نككي خ  ككي كيلكك د زكك ةك كق  ككحككقف ايكك  ورف ز كلكك   رةحضكك  

 كفكك   ككأ يةك   ،  كأشكك  اككص ليكك ز  لككو قم  ز كك  لص ك لككش  مككلا رلايف كك ش ا ككو ح   كك  ، 
 كيكلا ك زةقرً اص ق،ةي رة  ةل زطقة ي للةدو كأ ق ش أي رةيلطةي   ة  قو أل  ازكق اي ك  

ل  م  قلا وةف رةكف اش رةلكز  ش زةص رةفأق  رةق،ةي  رةحك ر    (2) رة ق  رةي  ي رةح ةم
ةي رسخككق  لكككص خكك ش نككك قو رةشكك اق  ككك  رةك زةككق اكككص وةككف رةكف اكككش ز يككي شككك قةي رلإي كك ي

ل كككككي و قةككككو ط نككككي رة يككككي رلايف  ةةككككي زلل درك كككك  ل  ر ككككك  قرك   ،  كشككككزة  ك    كككك  خ كككك  
رلا كل زي ح ةي لل ل ي ةي كلقة ةي  ضً  اص رة لاةي رةكقر ةكي رةي  ةكي لكص خك ش رةك أةك  

 ك  كي كة  رةحك  رة ك قي ، ل  رةك ك ةقي ة يكي  ا و اي قي رة كة  ي  لك  و رة كزف
ف  كككك  يف  ككككي  ة كككك قو قوص ة يكككك  رةككككك  ةق رةككككوي ةخ  ككككرةشكككك قةي  كككك  رة  ككككة و  ل ككككط   ر

رةكف اكش رةفيك  زكةص رةفأكقو  رةق،ةكي رةح كةي اككص طقةك  لك  و رة ك غ  رة كزف ز يكي شكك قةي 
 و  (3)ريف  ةةي    ةي ز ة و اص رةكلقة  رةل كي   ،  رةخط زةي رةلز شقو

                                      
د الأدبلر للنعلر والتوعيلع ، قة ، د. بعرى البسلتادر ، دار المجلراءة فر شعر شاذل طاينظر : فر الريادة والوي ق (1)

 .  102م : 6010،  1الأردح ، ط – ماح 

 و 233 – 232رةي    رةش ق  رة ةقو : ل  قيي ةكلقزي زشق  رةز ك ي  ، ح رق ا  ل شقةلا :  (2)
 .  12ماح محمد أميي : بدر شاكر السياب ، دراسة أسلوبية لععر، ، د. مي ينظر :  (2)
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 (1)مور قض  ي قةكو لي ك  رس رو رةكك  ككقزك  ا كو  ك وق رس  رل رةشك قةي زك  ليك د  
،  زحضكك قم  ل   ة ز كك  ةحأككل ا ككو مككور رةأكك ل رةككوي ي ككلةف شكك قرً   سص كح ةككش رة ةلككي 
رةش  قةي قةو نةلي ك زةقةي ةككل ز  ك طك    ا كو ل ك   لكص مكور رةليط ك ، ك ك   رة ك قو 

قص رة  ني رةز  ةي رة  ةلكي نك   (2)رة لاةةي  رةش  قةي ة ش ق نلي مقل ككشق  لي   رة ةلي
زكك ل  أ ي كك  كفأككف ايكك  رةشكك اق رةل   ككق   سيككف ةككل ة كك  ة كفككل قةككو رة  نكك ل رةز  ةككي 

قةة   ، زكش  ك ق مل كف رس ك   مك  خ ك  رةل ة  ي  رة رضحي رةك  ةف ل   رة  قئ  ة ك ي 
ل  رةك كك ق  ل  ككا مككو ن رةحكك لال قيلكك  مكك  رة  نكك ل رةككك  كشككةق قةككو رةح ةككي ل  رةل نكك  

كيزةككف لككص رةشكك اق قةككو رةلكك  رة كك ل رة كك طف  ل  رةيف كك  ل  رةفأككقي رةككوي ةقةكك  ي  ككف قةككو 
 و  (3)رة  قئ
  

 
 
 
 
 

 

 

 

 

                                      
، ، د.  لللر  بللاو  لللواح ، اتجاهللات الرؤيللا وةماليللات النسللي   تطللور العللعر العربللر الحللديث فللر العللرا  (1)

 .  11:  م1791منعورات وعارة الثقافة والا  م ، الجمهورية العراقية ، 

للعللعر الوةلدادر الحللديث فللر  ، دراسللة فلر البنيللة المورللو ية الونيلةرملاد العللعر ،  بلد ال للري  رارللر ةعولر  (6)

 .  661: م1722العرا  ، دار العؤوح الثقافة العامة ، بغداد ، 

، مطبعة المجملع العلملر ينظر : بناء الصورة الونية فر البياح العربر ، مواعدة وتطبيق ، د. كام  حسي البصير (2)

 .  117:  م ،) د . ط (1729، بغداد ، 
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 المبحث الاول

 الذات مصدراً للصورة 

ة كككد  ريطككك   لكككو ق رة ككك قو لكككص ليز  ككك  رةكككورك  قةكككو  كككزا  ةيككك ل  ةقنكككو قةكككو  
و ة حةككك و ،  ة ككور رةي ككك  ل كك ر  ككلككك   ز قككك ر  لني كككي لخك فكككي ورل لكك، قرل يف كككةي لف ككق 

ليككد  ةزكك    ة كك  رة لكك   زأككش لكك   ةككف ل ككز  ً  ز كك ص يف ككةي رةشكك اق ، ل  رةفيكك ص ، للكك  
يكك  زةق كك  رةحلككا اككص  كك رلص حة كككف  لكي نضكك ك    ككك ةق،ةي رة رخ ةككي مكك  رةككك  ك ةكك  ك

مكك  رةككوي ةشككأش رة كك ق  ةككقزط زةي كك   رةفأككقي رةلشككح و ز ةلشكك اق رةفق ةككي ،  مككور رةكزيكك 
 و  (1)   قط ق رة ح و رةكأ ل ةي ة   ة و  للة  رسال ش رةفيةي ة ش ق

 ريط نكككً  لكككص مكككور رةف كككل   ككك  اككك  ا لككك   رةكككيف  حةككك و رةفيككك ص رةح ة ةكككي قيلككك  مككك   
 و   (2) لكل  ي    ا ةلف رةل ك ش

 ةيداكككي رةوركةكككي  ةكككور   يكككف لا ةلأكككص رةف كككش زكككةص رةكككورل  رةل ضككك   زشكككأش نككك ط    
رةلكطق كي رةككك  ةاكش رةلزكك   لكص خ ة كك  ل ككةقرً ةأة يكف قيلكك  ةأك ص مككور رةأةك ص ازككق ال ةككي 
لدر لكككي لككك  لحككك  ق لخكككق  مكككةأً  كككككل  رخ كككف ال ةكككي مككك ل ة لفككك مةل رةوركةكككي رس ةةكككي ،  كككل 
رة لش ا و زي و   لص ل ة   كطيكو ل أك ق ،  ككقرلك  لخكق   ةخفكل رةضك   رةل ضك ا  

ف ز ةأة ص رة ل ري  اي ل  ةزقد رس ق رلإز را  ،  ضً  اكص ق،ةك  رةكورل لازك  ز   رقكز ط
لا رةخةكك ش  أكك  ةزككك   رة ز قةككي قكلكك ل رة كك قو رةلزكيكك و  كككأ  ةيككك رص كككك رخش رة  طفككي  كك 

لازككك  رص كشكككحي   رة  طفكككي ،  رص ةخ ككك   رةحكككا ، ةحكككا رص ة كيككك  رةلكككق   أقككككف حكككككو 
ة يكككك  رص رةلزكككك   قيلكككك  ةحكككك  ش رة  كككك ش قةككككو  و  مككككور (3)ةشكككك ق ز ةح لككككي قةككككو قخقرل كككك 

                                      
-1أبر سلم  ،  بد القادر الربا ر ، مجلة أبحلاث اليرملو، ، المجللد الأول ، ع الصورة والرؤية  ند عهير بي (1)

 .  197م : 1722،  6

ينظر : ساي ولوةية الإبداع فر الوي والأدب ، يوسل  ميااشيل  ، دار العلؤوح الثقافيلة العاملة، )د.ط( ، )د.ت( :  (6)

72  . 

: د. سلامر اللدروبر ، دار اليقظلة العربيلة ، دمعلق ، مساش  فلسوة الوي المعا،ر ، ةاح ملاري ةوبلو ، ترةملة  (2)

 .  127م : 1721،  6ط
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،  مكك   (1) ضكك  رل لشككة   ةأكشككف    كك  وركككف ، لا لص ةيككدش قةككو لقضككف رةككورل رةل ككطحي
ل يككا ل ككقص ة خطككق  كك  رة نككل يف ككف ةكل ككش  كك  رةيلكك ص رةلفككقط رةككوي كأكك ص   ةكككف 

للكك  كل  ككف  ةككق نكك  ق ا ككو ق،ةككي  (2)رةشكك قةي رةككك  ككك،طق رةلزكك   زاطكك ق لككص رةا لةككي
 ل ي ة ح ة ي   ةش ق  م   كص قزك ر   ك  قطك ق ا نكي ل ةةكي زكةص رةك رخش  رةخك ق   زكةص أ

رةكلقزككي رةشخ ككةي  رةل طككو رةل ضكك ا  زككةص رةخكك    رة كك ل ،  مكك  قاكك  و قيككك   وركةككي 
اككككك ةل رةفيككككك ص رةشخ ككككك   ككككك  ورككككككف   ككككك  ا نككككككف    ككككك  رة نكككككل يف كككككفأ ةكككككً  ةل ضككككك   ، 

 و (3)ز ةخ ق 
   كك ق    سيككف ةككق  لككص زيكك  رص ةأكك ص وركةككً   ككياق ة ةككق  ز ككص رةي كك   رص رةشكك  

ح   ك كف  ة كك دل وةككف رةطزة كي  كل  ة ك ك  ليفكورً ةلشك اق  رةوركةكي  ة  زككش زكةص لي اقرك ك   ر 
ة لك   شكزف خك قل   ة ك  لكشك ز     ك  رسشكأ ش  رسةك رص للك  لا  ل  يكيرة  قو للا كأ ص 

لا     رةش ق ق ح ف  ريك ش لص لة رص رة  ا قةكو  روكقو ةل  ز  ي قةو رةش  ق  رة  طفي  ر 
،  نككك  ككككك رخش أ ةكككق لكككص  كككل ل رةكككورل لككك  لزيةكككي رةق،ةكككي  (4)رةكفأةكككق  رةك اكككا رسةفككك ا

رةشكك قةي رةككك  نكك  ك كك ل زكك  قم   كك  قخفكك   رة لككف رةح ة كك  ة ةأ ةككي رة رنكك  رةل يكك و  كأك كك  
ي اي كق لكص زل ل   ةي لةي    ةي ككح   ل ض اةً     رة  قو لأ ق لل  ةكح      ل

 و  (5)اي  ق رةزي   رةش قي
رص  ةي لةككي رةككورل  حقأك كك  ةلأككص كلةةدمكك  ز  ككف    لككقو لككص  لككقرل رلاضككطقرا  

رةيف كك   رلا ككطقر  رةككك رخ   يكةلككي ة  ضكك  رةلضكككطقا ة رن  كك  رة ة  كك   رلالكلككك ا  
  رلانك   ي و 

                                      
الد ماكليش ، ترةملة : سللم  الاالراء الجيوسلر ، دار اليقظلة العربيلة للتل لي  يينظر : الععر والتجربة ، ارش (1)

 .  12م : 1722والترةمة ، بيروت ، 

بيسلر ، دار الحريلة للطبا لة والنعلر ، بغلداد  ، طلراد ال دة الحجري كتابات فر الععر الجديبالغا ةرشجينظر :  (6)

 . 91:  م1791،)د.ط( ، 

 .  61م : 1797،  1-1التيارات الولسوية فر الأدب العباسر )بحث( ، روع غريب ، مجلة الأديب ، ع (2)

  . 111: م1792، بيروت ، دار الثقافة ، ينظر : النقد الأدبر الحديث ، د. محمد غنيمر ه ل  (1)

 .  116م : 1721القاهرة ،  –ينظر : الصورة والبناء الععري ، د. محمد حسي  بد الله ، دار المعارف ، مصر  (1)
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 ةككككور  كككك ص كككككك ز  وركةككككي رة كككك قو ةكككك   شكككك اقكي  كلا ككككقل لككككص خكككك ش ي   كككك    
 ش قةي ،  ف  ن ة ك   )دة قو( : رة

  رةيقةا   رةدروقُ 
 ةطق  ز ز  أش ة ل خ وفً  

    رة ةش كةطق     لي
     رةضحو 

  ل ل  ل  ة  شُ  
 لا ة ل  ل  لن ش  

 ل ة  :
 لص ز ةز ا ووو ؟ 
 لا ةلةا ووو 

 ةطق    يل  أ ش 
  اي ل  لشق  شز أ  ةف ووو

 ةيةا ووو
 رةط ق  رةلقةا 

  زي     رة ةش ةط 
 لق  ووو
  (1)لا ةلةا

ةلككك  ا ككو طكك ش  ضكك   ةكك ش ا ككو رةفككقرغ كزكك ل رةشكك اقو ن ككة ك   زفضكك   لزككةص  
 كككفحي ز أل  ككك  لككك ردرو لككك  ح ةكككي رةكقنكككا  رلايكاككك ق رةكككك  ك ةشككك   ة خكككق ، قو ةككك ش مكككور 

رةككوي كحةكك   رةككورل  ةلككك   (2) كك رلايكاكك ق  رة رةزةكك ص ا ككو رةفككقرغ  رة نككل  ةككق لشككي ش   

                                      
 .  106-101الأ مال ال املة :  (1)

الأف للار والأسلللوب دراسللة فللر الوللي الرواشللر ولغتلل  ، أ.ف تعللتيريي ، ترةمللة : د. حيللاة شللرارة، دار العللؤوح  (6)

 .  262م : 1721غداد ، الثقافية العامة ، ب



الفصل الأول   .................................... منابع الصورة في شعر بشرى 
 البستاني

23 

 كك  رة ككفحي رةككك  ةشككأش  ضكك ،م  رةككي  ل ضكك   رة قر ككي ز ككطق شكك قي مككور رةفككقرغ ةة 
 ةك  لف زة ص : رةدروق رةيقةا 

ل ورل رةش اقو  رة لل م  رة أ ل رةوي كطل  ةكف رةكورل سص  رة كلل   ل 
ص رةأ لككك ل  مككك  ة يككك  شكككةوً  ، ةزككك رةكككقرزط رةيككك    ككك  رة يكككي ةكحككك   ز  نككككف ز ةأ لككك ل مككك  

 رة كلل ة يك  لةضكً  رةك لكش ،  كز كو ورل رةشك اقو  (1)  كلل رلإي ك ص لكد  لكص أ لكف
 كك  ر كك  رةشكك اق لايككف ةكك قف رةدلكك ص  ةةق  رلككقرً   كك  ر ككز  رة  كك   كك   روككقو رة  كك   رةحةككقو ، 

 ة ككلق  ك  ال ةكي رةطكق  و (2)رةلق  ة دلف طة ي حة ككف (     ) رةوي ل أف ة كف   رة لك
قق رةكورل لخةككقرً رص ي كككلةا   ص لي قح كك   ليككف ز ةك كا ،  ايكك م  ك ككلكص ا كو رةزكك ا 

رةشكز ف قلا  ك   ل زفك كل  ز   ،  أيكةلي ة قرقم  مور كةي روف ز   رص ح د ا و رطلوي ي   
ليف ة قق رلاي ح ا لخةقرً ،  ةيةا  ك دد رةش اقو كك  ةق   كش رةيةك ا  ك  يف ك   ز ةي ك ط 

رةككوي  رةككك  ك ككل رةف ككش )ةيةككا(  ضككً  اككص  ككأ ص رةحككق  رسخةككق  كك  رةف ككش رةطزكك ا 
 شأ ف رةزة ص ووو 

مك  ل ش لفك كة  رةكي  رةأ شكفي   ة ي رص  كز ل رةش اقو لص خ ش اي رص رة  ة و  
،     رةز،قو رةك  كأش   لالال رةق ك ةي أ  ك  ،  ز ةأشك  اكص لحل ة ك  ةلأكص ةليك ةة  

رةكفأةكق ، ةكور  كةأ ص رة يك رص مك  رةلفكك   ة ل ةكي  (3)رةي  رص ةكل و ز ض   ل كق ز كص
رةزةكك ص ةةألككش كشككأة ي رة ككطق  لرةللكك ش لفك حككً  للكك     ر  ة لككش شكك   لكك  و ك قأًكك رلا ككك

رةش قي ، ل طةي رةفق ي ةيف    أ  كك لش    للق مور رةدروق رةيقةا رةوي  ة   رخ  ك  
لالال رة  كة و كك ح  طة  أزةق    م  أي ةي اصح ةي لص رلاقكة ا  رةخ    رةك ي  و 

 ةكف رةلكقلو  مك   لاةكي  رضكحي ا كو اك ل رأكلك ش  ك قو رةو طز كي ةد قمك  ةأي ك  لا كلك  

                                      
الرؤيا الإبدا ية مجمو لة مقلالات ةملع هيرملاح سلالنجر وهاسل   بللو، ، ترةملة : أسلعد حللي ، م تبلة ينظر :  (1)

 . 626م  1722دهاة مصر ، القاهرة ، 

ر هيدغر ، السؤال  ي الزماح ، فرادسواع داستور ، ترةمة د. سامر اده  ، المؤسسة الجامعية للدراسات والنع (6)

 .  22م :  1772والتوعيع ، بيروت ، 

 لراو مطبلوع ، مطبو لات الحلقلة المي الغرابة مل  ادسجام الاطاب ، بعلرى البسلتادر ،  خيبرسي   لر ممام  (2)

 .  6م : 6001الدراسية لمهرةاح المربد السابع  عر ، بغداد ، 
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 ك كق ككش رةككورل  كك  ال ةككي رة ككق  ةكفككح كك  ز ةف ككش رةلضكك ق  رةحككا لككص رةطككق  رلاخككق 
 قةككككي ة كككك ل ز كككك  ر خككككق رةخكككك و  )أككككش ةكككك ل( ةةكككك ش ز ةيكةلككككي ا ككككو ال ةككككي  ةطككككق  زكككك ز  

   لكك  رةككورل ح ةككي لككص رة ككلل  رة ككأ ص  أ ي كك   كك  ح ةككي ل   يككي لكك  يف كك   ك كككيد 
ر خككق  لكك  رة كك ر  رةللككك  ا ككو طكك ش رة  ككة و  ككل رةككورل رةشكك اقو لك أكك و لككص رص ر خككق 
ة كل  لك  ك ك ش ،   كك  ح ة كي  رن كي ك ككك ق ة ك  رةكورل قور ري أ ككل ح ةكي رلا كك قرق ا ككو 
كشككأة ي رةككي   ز كك  رص ك ككك ط رةككورل ليف  كك   ز كك   كككقو لككص رة ككلل ز كك،رة   اككص ر خككق 

ةل ةككي رةككورل  رة رنكك  ص مككور رةيقةككا لا ةلةككا ي لةككف ،  ك  ة ككً  رةيقةككا رةلل كك ش ، قلا ل
ص رص ةأكك ص ل ككك  لًا أككك،  مككور رةكككي  ة،أكك  رص ايككك رص لي ن ككة و ةل (1)لككص ي حةككي لخكككق 

ل  لكككد  لكككص  (2) ل ضككك اةً  ة كككي    ككك  ةلزككك ل رص رة يككك رص مككك  )لفكككك   ةق،ةكككي رة  كككة و(
ل ة كك  ة ك كككق زكك ةياق قةةكككف ر كككقركةلةي رةككي    سص  اةفككككف  كك  شكككأش رة يككي رةشكك قةي ةككك

ز  فف لألً  ل   رلًا ا و رةي  زل  رق ل  م  ا ني ة   زك ةي  ك ككحل لك  رةل  لك ل 
 ضكً  اكص ر ككخ رل رلا  ك ش رةلضك قاي ) ةطكق  ، ة كل  ، ة ك ش ، ةلةكا ،  و (3)رةوركةي

ةيةكككا ، ةطككك ةزي  ، ووو ( زأ كككقو  ككك  ن كككة و ةكككف ري أ  ككك كف رة لاةةكككي   ةشككك اقو    كككل  ككك  
اأكك  ح ةك كك  رةيف ككةي اككص طقةكك  ر كككلقرقةي رةحكك م ا ككو رةل ككك   رةككورك   ة حككً  وركةككً  

 ةك،أ  ة لك    ز ص رةدروق ل  درش ةد قم  حكو دلص رة ق  مور و
ئ ز ك  ر خكق رةي وككا،  اقو  ك  لقح كي لك  لا لكي  شكلقو ةكاك نك  كأك ص ورل رةشك 

 : لل  ةل ش رةي  لحلً  زلقح ي رة مل ة اش أل     ن ة   
 الخؤون  أيها البحر  

 ي بأطراف السنابل نخذ
 ، السر   ض  كي أف

                                      
فالاءات للنعلر والتوعيلع ،  دار الله ، ةدلية الغياب والحاور فر شعر بعرى البستادر ، اخ ص محملود  بلد (1)

 .  62م : 6011،  1ط

 .  91م : 6001،  1و ، الم تبة الوطنية ، الأردح ، طوينظر : سيماء العنواح ، د. بسام قط (6)

ابر  بلد ال لري  ، م تبلة الالادجر ، القلاهرة ، نقد الحديث )دراسة وقالايا( ، د. ةلالتجربة الإبدا ية فر روء ال (2)

 .  110 م :1770
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 .. في الوهم الكبير 
 ولكي أصير مظلة

  (1)وشجيرة 
ز ةيلك و  رسلك ص  كل لك  ة زكم  ةك مل رص ورل رةش اقو ك ك  رةزحكق ز ةخك وص   سيكف 

 ف  لا  ق  ،  ك ةش ةوةف     مكل أزةكق ، ياص   ق   خة يكف ري   لا ك ق  أ لص ةأش 
 لكك  وةككف  اي كك  كط ككا ليككف رص ة خككوم  زكك طقر  رة ككي زش ةك ككةق لا ككي ،  ورل رةشكك اقو 
ميككك  ك ككك ل ز ةل  ز كككي زكككةص رة كككي زش رةل   كككي  زكككةص رةككك مل رةكككوي لا ةل كككف  ديكككً  ،   ة كككيز ي نككك  
كك ح  زحل ةككي رةككورل رة  طفةككي  رةلشك اق رةككك  كأي كك  ةلاكك مق رة لك   زلكك   ة كك  ر خككق ، 

 ةلككك ل ة ككك قو رةكككورل ا كككو رةخ كككا  رةيلككك    ككك  اكككش ر خكككقو  ل  قزلككك  كككك ح  رة كككيز ي
رةش اقو    مور رةي  لا ز ل رةك نك  رةك لاة  لكص ي حةكي رلاةحك   ةكأك ةص  ك قو خة ةةكي 
ورل رز    يف ةي    ومص رةلك     رز ك   لشك  ةي للك  ةك ح  زكك رخش رةك ك ق رةلكي أ  

ككك رخش رخككقرً زلف قنككي لككص  اككص   ةككي رة  ككة و  رةككك  كضككة  رةككو مككور رةككك رخش رةك كك ةقي
خكك ش لي ل ك كك  ة زحككق رةككوي ك ككفف ز ةخكك وص  ككل ة خككوم  زكك طقر  رة ككق ةكفضكك   ككقرً  كك  
رةككك مل رةأزةكككق  ةأككك  ر كككةق لا كككي ووو (  لاص رة  كككة و ليط ككك  ةككك ا ك   زلي لككك و رةكككورل 

  لح  قكف و
 رص رةورل ز   ا  ق رةحقأي رةق ل ي ةي كز لل لأ يك   رس كلو  ك  ال ةكي قيكك   

رة  ككككة و ،  كح ةككككل رةككككورل رةفق ةككككي ة شكككك اق لككككص أ ي كككك  ل ككككي رً ة ككككورل رةلل ةككككي  رخككككش 
رة  كككة و ةك كككز  مككك  رةلحككك ق رةكككك  كككك  ق لكككص ح ةكككف رة  كككة و ،  مأكككور ك أككك ل لقأدةكككي 
رةككورل  ز ةككك ة  كيةككق شككأش رة كك ةل رةككوي ةكككل كي  ةككف شكك قةً    كك  لضككحو لكيةككقرً كز ككً  ةق،ةككي 

 اً  ة كككورل   يكككف ز ةضكككق قو ة كككز  ل لككك  رً ز ككك  ، أكككش شككك اق  حكككةص ة كككز  رة ككك ةل ل ضككك
 و   (2)زل يو رص  ل    رةش قي ة ز  مي  ز ةليا ق رةورك  رةوي ككل ق،ةكف لص خ ةف

                                      
 .  291الأ مال ال املة :  (1)

 . 91، 91م : 6010ينظر : الرؤية والعبارة مدخ  مل  فه  الععر ،  بد العزيز موافر ، الهي ة العامة لل تاب ،  (6)
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 ك  ش    ن ة ك   )ل  ة و( :  
....... 
....... 

 تنفتح النافذة 
 ... فجأة   

 وترف البلابل ، 
  عصي   يهدر موج  

 وتهفو الغ صون 
  ... هاتغادر روحي قضبان

 ، فجأة 
 يتداخل بحر بأفق 

 وأرض بنهر 
 تدور الصحارى 

 وأصعد 
 وأصعد ...   

  (1)...  حتى التلاشي
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ككق  رس  كك ش  ك  مككور رةل طك  للة  كك  ز كةيي رةف ككش رةلضك ق  )لل ككف ، ة كك ط ، 
كككك راو ، ك كك  ، ةككق  ، ك فكك  ، كيكك  ق ، ككك  ق ، ل كك  (  للكك   مككو  رس  كك ش للة  كك  

ةل ضكك  ، أكك ص رةككورل قدر  ال ةككي  ككق  ةح ةككي لككقل  كك  دلككص لحكك   ز ككةيي  كك  رةككدلص ر
 ص اكص زكق  ص    رةدلص رةح ضق زش رص رة كقا ةرةف ش رةلض ق  لا ة ي  ري   كح م ر 

 و   (1) قزرةش   رةح ضق ن  رً لاحض ق     رةومص حكو ليف لش م  ح ةي رسخ
  رةيف كةةص رةلك، ةةص قةكو ل،أ و ةيك  لكص خ ة ك  رةشك اقو ق ضك   رةك  نك   رلاييك  

    رص رسلش  شة   رةة   و
 ةأ ص رةخةق رةح ةل رةوي ك ةشف رةش اقو  (2)رص ورل رةش اقو ك ق ا و رلايفك   

م      ة خةق رةك وف ل  ن  ةأ ص يكةلي ةف  أ ي   لا ك زق اص رةحةك و زكش كحك  ش خ ك  
لكك ش حكككو  رص ك شككل ، حةكك و لخككق  لأ ككق  كك نً   للكك لًا يحكك  رة كك     كك  ل كك  مككو  ر 

سص رةطزة ي م  رة طا رةل ض ا  ة فص ،   ي   لا حةك و ة ك  ك ةكق رةشك اق ل  رةفيك ص ، 
ور أ ص رةفي ص م  رة طا رةورك    يف لا ة كطة  رص ةأكف  ز ة قخ ل زكش لازك  ةكف لكص   ر 

 و(3)  ق ل ض اةي ةخ   ا ةلف  كح لف  زم رةحة و  ةف
لككص رة كك ةل ةأي كك  لا ك كككطة  رص ككخككو ل نكك  رص رةككورل نكك  ككخككو ل نكك  رةككق ص  

رةيفككك  ليكككف   سص رةكككق ص ايككك  رةكككورل رةق ل ي كككةي ك،أككك  ا كككو  لككك   رة ككك ةل لككك  ضكككق قو 
رةكلكككق  ا ةكككف ل  رةطلككك    ككك  كيةةكككق  ، للككك  رةيفككك   ة يككك  رةكل مكككش اكككص  لككك   ر خكككق ل  

 و   (4)رسشة    ز ةك ة  ةز و قلأ يةي رةك ر ش ل  رةل رش ل   
  ص( رةك  ك  ش  ة   : خلل    ر     ن ة ك   )رة مور ل  ي 

 وأثور ...
                                      

يع يعقلوب ، دار ال تلب بي هعام الأدصاري ، مراةعة : د. امي  بلدلأ ، 6م   مغنر اللبيب  ي كتب الأ اريب ، (1)

 .  101م : 1772العلمية ، بيروت ، 

م 1772و ، دار ال ندي ، والتوعيع ، أربلد ، قطو  سام  والإةراء النقدي ، راءة والت ويينظر : استراتيجية الق (6)

 :1  . 

 .  21:  ،  بد العزيز الموافرينظر : الرؤية والعبارة مدخ  مل  فه  الععر (2)

 1/11م : 1726طلح النقدي ، ترةمة : د.  بد الواحد لؤلؤة ، وعارة الثقافلة والا ل م ، بغلداد ، موسو ة المص (1)

 . 
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 ... وأغني  
 ...الصمت الذي يزرع في الأرض تمني  العن  

 ...الذي يسكن جوف المقبرة  ن  زالح العن  
 والليالي المقفرة 

 في قلبي نور  التي تفطر   أعين البرق  
 مرت اليوم على أشلاء موتانا وعادت 

  (1)... تملأ الحقل بذور
ك ككككةش رةشكككك اقو ح ةككككي لككككص رة كككك قو  رلايفككككك    رة يفكككك رص قي كككك  ك كككك ق  كييكككك   ك  ككككص  

رة ككلل رةككوي ةككدق   كك  رسقص مككور رةفضكك   رةككوي ةشكك قي  زكك ةخ ر  ،  ة كك   خكك ش 
رةكككوي ة كككأص لككك   رةل زكككقو رةكككوي كأكيككككد   صد  قو رةي زضكككي ز ةحقأكككي ا كككو ة كككص رةحككككرة ككك

ص رةزككق  ك طككق  كك  ن ز كك  رةيكك ق  مككور لكك   لالال رةحككدص  رةفككقر   رةا لككي ةككك  ص ري كك  لاككة
  ك   و (2)ي ل ف مي   م  قش قو  رضحي قةو اك ل ل ق كي رةكورل رةطقةك  رة رحك  رةلك، ي

 و(3)(رص أش ض  ة ح  زضك  لةة  قزل  )  ض    ةقك مةش كل ش  كللة    لل
 كك ة  قو رة رخ ةككي رةل ي ككي يحكك  رةخكك ق  مكك  رةككك   اككل قةككو أ ككقو  لكك   رةكك لالال  
ك قةف    ةةكش ا كو اك ل  ل  مك  ل كً     ك ري    ك  ق،ةك  رةكورل ،  ك كق رةشك اقو  ا ل 

ا و ز م رسلش رةوي ك ق ا ةف  كفك   ض  رل  ر  ي لا كحك م  رةحك    )كلكل رةح كش 
زكو قرً( ،  ز ك  رص لككقل ا كو  ضك  رل لك   ككي )لكقل رةةك ل ا ككو لشك   ل ك يك   اكك  ل( 

و رةل ةك و لا رةكك  كأفكش ة ك  رةحةك و  ك ككز   ة ك    ةكورل ازكق رةلخك ص رةكوي ك  كص رةك لا 
ص ،  ص لز قأككك رة طكق  رةككقرا ،  ةكحةكك  رسقص رةكك   ك   ك لككق دةك يكً   كةيكً   ملكك   لقكك

شك اقو ي ز ة ةش ز لك ص  رطلويك ص ،  قزلك  ك زكق رة زقي   لح  ةي ل،أ و لص رةورل    رةق 

                                      
 .  269الأ مال ال املة :  (1)

 .  19الوااء الععري  ند خلي  الاوري ، اخ ص محمود  بد الله الجواري ،:  (6)

 .  62م : 1771، ةامعة المو،  ،  الوااء الععري  ند السياب ، لطي  محمد حسي ، أطروحة دكتورا، (2)
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ورك كك  لككقر  رةح كك ق  ش لككص وةككف رةحككدص رةككوي شككيشاككص لحكك رم ي للككي اككص  رنكك  ل ككة
رةك زةق اص ورف رةحدص رةوي رشكيش     ض   رة ي  اك لً  ا كو  كح  رلإي ك ص    ل 

 أ كككق  لككك  كأ كككق لشكككة    رة لةيكككي ل ك كككقرً زكككوةف ق حكككف  لحك كككً  لي ككك  أكككش رحكلككك ش  راككك  
 و   (1)ز ةحة و
  ل( :  ك  ش    ن ة و )ك  

 دخل في سنبلهسبع سنين ن
 لا تؤوينا

 .. في زهرة رمان .
 ور في جذع مبت

 ألوان اللوحة غائمة ....
 منضدة فارغة ، 
 عكاز مكسور 

 تسلل خارج هذا السور سبع سنين ن
 نتجول كنا ، 

 نهبط ، 
 نعلو ،

 حتى وقع المحذور  
 تسلل نحوي بهدوء ي

 يقفز ظبي الموج 
 إلى حضن الشطآن

                                      
وسط فااءات الموت )ملي م ملح العلعر العراقلر فلر عملي الحلرب والحصلار(، بحلث د. داديلة  ينظر : رفي  (1)

 .  11م : 6001، لسنة  22غاعي العزاوي ، مجلة الأق م ، ع
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 والصبر يسرح شعر الدمع 
  (1)انوالعالق بالأجف

و ل كي و قةو للل اي لص رةلف قن ل حةم رة يز ي ك، ي كق ل رةش اقو   ق  
 ةأي   كخكف   رةلو  ل ط   اص لوق  ،  رة  حي ل كلي   لضي لفك قو قةو رة ض   ، 

  ق ي ز    ز    رةليض و   ق ي قي   ك زق اص لي ض  رة قرنةةص رةك  ل زحل خ  ةي
ح  لً     ق ل   يةص لص رةح  ق ،  ن  ل   ك اة   ةيي رةف ش رةلض ق  ا ل ً 

ص أ ص  لي للش    رةخ    لز    مو  رة  قو رةك  ك،أ   ة   ا و ر كلقرق رةح م  ر 
   لأ ص ل     رة  ة و ،  اص مور رسلش لا ة    رص ةأ ص حقأي لح   و رةل  حي 
ضلص رةقن ي رةل   قو ، قي   ك  ش  ح ا  ةة ل حقأي ل  ن و     ض  رل قحزي و 

رةق ل لص وةف   قو رةا ل  رة حط    رة يةص رة ز  رة ل     ةش اقو اأ ل ا و 

ٹ ٹ    ن ي رةيز  ة    ) ا ةف رة  ل ( لص خ ش رلا   و لص رلاةي رة قآيةي 

ې  ې  ى        ى  ئا  ئا  ئە  ئە      ئو  ئو  ئۇ  ئۇ  چ 

و  (2)چئې  ئې    ئې  ئى  ئى  ئى    ی           ی   ی    ئۈئۆ   ئۆ  ئۈ
  رة  قو رلا ري   ن ولي ا و رةكض   لاص رة يز ي لا ك  ل      رص ر   ل    ق ل مو

ز  قم  لص حةم ري   ك خش    ال ةي كل ي ةي زةص رةيور   رلالص أل  رص رةش اقو 
 لي لا ك كطة         م  رلاة ر  رو  افل رلاةي    زيو ةي ةي  لاةةي  ا  ل رةة   ز

 قك   لص رةحل ي رة قآيةي ل  ل ة و كل  دل رشأ ش رلانكز   رةلز شق ة ي  ةك خو  
ط ق  لاة  ل أ   ل  لي  رةل ط  كأ ةف   لاةة   رةح   ل، قر خ ش قكحك لف  ةأص    

ر ك ا   رة لاةي رة ةيةي رةلف لي    رةيف   لص  ل نة ل   زخ    لاةي رةق ص  رة حط 
 يك  دل رة قر  ل،أ و رص رةلحيي ةل ك رةأزل رةورك     ك  ةق  يةص رةح  ق رةك   

                                      
 .  111الأ مال ال املة :  (1)

 .  12سورة يوس  :  (6)
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ا رل    ز    ن  يلحل    رن لي ا ني ك  ة ةي زةص لد  رة رن  رة ةي  ز ةل ن  
 رةلل  ش و

 ن  اأ ل ورل رةش اقو رةضيط رلالكل ا  ا و رةلقلو ز  قو ا لي ، ةور ا ل 
   ر رو ر     ة  ي ي اً  لص ر ز ل رةأةي يي  رة ل   ة   ي  ل رةلقلو    رلاز ر  رة

للق  ك لف رةلقلو  )) اةً   يف ةً   مور ل  رأ كف رةز ك ي     ن ة   ال      رخ    رلكل
ز ةخط ا م  شق   ز ةكحقق لص ر  ش رة لل رةوي  قضكف ريشقرح ل ا و  ةة  

((رةقلش  ح   
 أل     ن ة ك   )رة  قو(  (1) 

 …اجيء بالبشارة  

 يا ايها الرجال  ..

 اجيء عبر ليلكم واحمل البشارة ..

 وية المدنية ..معي .. معي ه

 وغيمة  خضراء ..

 فلتقتلوني قبلما يجف في حنجرتي الغناء ..

 لأنني ارفض أن أموت مرتين ..

 (6) ارفض أن أموت  ..

ةكض  لص اي يي رة  ة و لص رةي  رص رةش اقو كخ طا   ك   ط ةزي ليف رص ةخق  
   رةخق   لص لص  لكف رةط ةش   ة    رةل حش ة كةف رلاح    ز ة  قو ،  رة ا و ةورك

مور رلايط ر  ز يي   قةي  خ طز   رةل لف ة قلش ة ش ا و ر ز ل م ةك    رةيي   قلد 

                                      
 .  96، د. بعرى البستادر :الحديث  قراءات مي النص الععري (1)

  . 206الا مال ال املة : (6)
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ة   ش  رةأ ل  رةخط ا ،  ري   ك ق ا و رةيي    رص نك ل سي   ك   رة لل 
 رة أ ل ل كً  ةورك    م  ل،ليي ز ي    كل ل    ة ل ل   م  رةل ل رةلحكل ة للة  

قكةص  مور  رض  لص خ ش ر كخ رل   س رو رةي ر   كأقرقم  رص     كق ص رص كل ل ل
مو  رة يي رة  قةي اي  رةز ك ي  ةل ك ل لص  قرغ  أقي  أ يل ةيك   رةخط زةي ل دلي 
ة      ري  و رةلقلو لص رة  طي رةقلش رلكل اةً   ر زةً  و   قضي يف    ا و رةشخ ةي 

 اةي رةوي ةز    رضحً  ا و ل   رة    رةيف   رلاي  ةي  كحقةق رةلقلو لص رة ة   رلالكل
   رةللكل  رة قز   لا  ةل  رة قر  لح  ةي رةكي ا ا و رةورل رة   ي لص خ ش 

 ك  ي   ك  ي  رةلقلو رةيقزي  رلا ك ا ، لص رةطزة   رص قصرلا     اص وةف ن و ي ، 
 رةز ك ي   ص   ط   حي ن  ي كل   ز لاضطقرا ،أوةف لص ا ل رة  قو ا و رةك رد 

ليط  ي لص لز ل ر     رلا  م  ةي أش اقو ركض     ش قم  ل ش مو  رة في رلا ز
 و (1) رةش ق   ش ورك  ز لكة د  ض ،  رةورل (())

  ن  كخك ق رةش اقو رةل ل رةلأ ش ز ةقة حةص أل     ن ة   :  
 تنكسر مرآتي 

 وأدخل في الضباب معك 
 وموت هو الشوق 
 موت هو القرن 

 بشجاعة الفرسان موتي  واختار
  (2)بهيا  ومكللا  بالرياحين

ي  ككا كةص  خكك   ة ككةكك خش رةككي  لككص خكك ش مككو  رة كك قو  كك  ح ةككي رنك كك      
ل  ري ز ص رةورل رةش اقو رةك  أ يل ن  شز ل لةكك ك  زلةككي رةفق ك ص  مك   ك  لحك  قو 

(  كك  ضكك ق ،  كك ر  رلك كك ش كك لكي لكك  ليةي كك  ازككق كحكك لال لكك ةةككي )لكك ل ، حةكك و ، ح

                                      
 .   16ذل طاقة ، د. بعرى البستادر : شا فر الريادة والوي ، قراءة فر شعر (1)

 .  ustani.44.com:56alb-www.bushrبعرى البستادر ، موقع العا رة الال ترودر كتاب الوةد  (6)
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كيةككق  رةكشكككل ازككق مككو  رةل ةةككي رة رضككحي ، ألكك  رص رةككي  ة كك ق ز يأ كك ق يكك   لككص رة
رةلقآو  ةكةً   رضكحً  ا كو يكد ش  كيةةكق رسحك رش ا كو رةكورل رةشك اقو، للك  لحك م دخلكً  
لض افً  ا ة    رةك  أ ص ريأ  قم  قوا يكً  ة ك ل نك قك   ا كو كأك ةص  ك قو  رضكحي اكص 

 زل ل لأ ش ز ةقة حةص و  ريأ  قرً ة لقل   يوةقرً  ق  رةل ل ، رةقلي  ة   ورف رةوي ة 
ص ك ل كككل  ككك  لشككك  قم   ورص رةشككك اق   زشكككق  رةز كككك ي  ةكككل كيي ككك  ا كككو يف ككك    ر 

ي   ضكككك  رل رةكح ةكككك  رةق ل ي ككككةي ووو قص شككككف  ةي رةشكككك اقو   اة كككك  نككككز كككك قو ا لككككي لق  
ةيي وةككي زةكك  ري كك   ازككق رةلك كك ة  ن  مكك  قةككو مككور رةك اةكك   رةك  ككش  كك  لكك ورل رة و زككي ر

كحككككك لال  ي ككككك ل ل ككككك  زةي  رخكككككش أكككككش يككككك  ر ككككككط ال ززقراكككككي رلإ ككككك ل لكككككص مةليكككككي 
رةق ل ي ةي ز كل   رلايفك   ا و ل قرص   ةل ل ل ق ةي ز  كخ رل أور )قل د  شكخ   

 للأيككي( ةك  ككة  يكك   يكك و   ةككق ليي كك  ا ككو وركككف ووو ةك ككز  رةق ل ي ككةي   ككة ي  –
 ل رو  ن و كف  ةكة  للكق  يكد   وركك  ة كك وا رةلفكق و  رة ك قو  لص   ك وش ك قةكي رة رنك 

 و (1) رةخة ش رةخ ا
ر  رةلك    رص ورل زشق  رةز ك ي  كطل    لً  رةو ال ةي رلايفكك    ا ق  رضحً  ة   قئ

 رةكط ككك   خكككق   ورك ككك  لكككص رةاككك ل رةكككو رةيككك ق   ككك  ال ةكككي رك ككك ش رةكككورل لككك  رةشككك ق ، 
ةو ح ةي لص رلاةفكي  رةطل يةيكي  رة كأةيي  ك  اكش رلاخكق رأكا ة ورل ق زي    رة   ش ر

 و(2)قو ك لف يح  رة    حةم رةي ق  رةا  ق 
 
 
 

 

 
                                      

 م . 16/16/6006لرومادسية توةهاً ةمالياً ، اياد كري  ، ةريدة العرا  ،  العجرات دم اب (1)

  ادموذةاً  أ.د . بعرى البستادر ، منعورات اتحاد ال تاب العلرب الرم شعرية العنودة اسمي، بحرا ، اسمر يدي (6)

  . 62م :6001، دمعق ، 
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 مصدراً للصورة الخيال

ك   رة  قو    رة  ة و رةح ة ي ل  لً  ز قدرً لص ل  ةل رةي  رةش قي رةح ةم ،  م  
 ني رةورل رةش اق ز ةخ ق  ،  وةف رةخ ق  رةوي ةيشطق ، ةة     ة  كف ك زق اص ا

 رشأ ةف  رز      رةليز  ي لص رةخة ش رةش قي ز ي  نف لقو رخق      ق،ةي رةش اق
رةلك   و  ةكض  وةف لص خ ش ك رخش ا ةلةص    ياق رةش اق رة  ةل رةخ قل  

اق ةة زح  أك ي حةي ك  ق رةح    رة  ةل رة رخ   رةل ل   ة كحل ص اي  رةش 
ريف  لال رةش اق      قو ر    ووو م  رةخة ش رةلكل      ق ل رة  ق كأ ق 
لفق رك   ر  ك ش ةك،ة   ح و ا لي ر  ر قر   يةً   رح رً لص للل ا   ضلص ا ن ل 

و  زف ش رلاةح  رل رةك  كحل    رة  قو ( 1)ةي ةي ن  قو ا و رض  و رةكلقزي رةفيةي 
  كأ ص  رن ةي ر   ةق  رن ةي ري ل ك  ي ز ةح ل ةلي   ك كل  خة ط   لص رةش قةي ن

رة رن  ل كل و ن و رةخة ش   ور ل  رلك ف رةش اق ن و رةخة ش أ يل رة  قو ل حةي ل ةقو 
 رة أ   حة  ،   ة  قو كض   رةخة ش سص رةخة ش م  رةل أي رةك  كخ    كزم 

ك ط  ة ل يو خ   ةي لأزق  كلي  رلا   ا  و   ة  قو ريط نً  لل  ك  ل( 2)رة  قو 
ك  ةقرً لن    كشأش رةل يو زطقة ي ل ة و زح ا ل  كشأش    لخة ي رةش اق رةك  ة   
رةة   ةةقزط رةح م ل  رةلك    لش قأي ح ةي  وميةي   ل ريةي ة ح  ز   رةخة ش ، ةوةف 

كف  ل ةةي  زق  اق  رةخة ش ، ز يف ضق قو  حقأي  رخش رةي   م  ل ي  رةلا مق رةل
و  نةش رص رةخة ش م  رةل أي رةك  كخةش ( 3) ي ل ل و  لفك قو رةو أش ك زةق ةكأ ص رةطز

 رةأ ةقو رةو رة ح و  م  رة  قو رةك  كلأيي  لص رةلل   رةكأقة     رة نل يف ف و 

  ة  ل رةخة ش ا و ن لةص : 

رلا قرف رلاي  ي   ةشكقف رلا ش : رةخة ش رلا ة   م  رة  و رةحة ةي  رة  لش رلا ة     
 وةلكحققو لص نة   رةدل ص  رةلأ ص ةف رةي   للة ً  ، سيف ي   لص رةورأقو ر

                                      
 و  86ل : 1151،  رق رةل ق ي ،  2  ي ، طز  ،  و   ةق رة  لياق : رةي   رلا ( ة1)
 و  16( ةياق : ل ك زش رةش ق  نض ة   رةي  ةي ، اي    د رص :2)
 و  53ةياق :    في رةفص    رةفأق رةل   ق ،  و دأقة  رزقرمةل ،  رق ل ق ة طز اي ، رة  مقو ) ول( : ( 3)
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 رلاخق : رةخة ش رة  ي ي :  م  ل  ة لو ز ةخة ش رةفي  ر  رةش قي  م  رة  و رة  ة  
ا و كل ةش رلاشة   قو ريف ةكخو ل  و ال ف لل  ة  ق اص رةخة ش رلا ش لص رةل قأ ل 

ة   رةو ك  زةق زل  زي كل ةل ةل أ ق رةكلقة ةي  رةخ رطق رةيف ةي رةك  م      ةح  
و  كزقد   ا ةي ( 1)ر     ل قأ ل ا  ةي لحضي سي   رة  و رةف ا ي    رةخ   رةش قي 

رة  ن ل رةخة ش    كشأةش رة  قو سيف ة  ل ز ل ةكةص    آص  رح  ، ال ةي م ل  زي   
ز ة ي زيةي     رةلك    رةو را  و رةك لش     رن ف لص خ ش رة رن ةي  رن لي ا ن ل 

ق،ةي ش قةي ك كل  نةلك   لص ن قك   ا و ك لة  رة ا   ر قر  رةح   ةي ةة ش وةف 
 و (2)ا و رص رةش ق )م   لقو رةخة ش رة  ي  ا و ح  ك زةق أ ةق  ( 

رةحة و  لاشف رص أ ةق   ةوما رص  اةفي رةخة ش رةش قي رص ةضف  ا و   ضو 
رشأ لًا ل ح و ،  لاشف رص رةش اق لص خ ش ال ف رلاز را  رةخة ة  ة لش ا و 

 و ( 3)كيشةط للة  ل أ كف  ن ر  رةوميةي 

رل   اةفي رةخة ش    لل ش رةك زةق رةفي   كح   لص خ ش لي  و لدوةي لك   و ككح  
ةي رةخة ش كفق  ل  ال ةي رةخ   رةفي   رةك  كشأش ةحاي رلاز ر   رةكفق  ، رص مةأ 

 ةطقك      ال ةي رلا قرف وو شأً   لضل يً  ا و ل  و رلاح    ز أل     ة  ل 
ريف حقأي رةخة ش كز    رضحي    رشقرأ   سأزق ا   ( 4)زي   ال ةي خ   ةل  ة قف 

للأص لص رةح ر  ككل ش    رةك  ةق رةش قي ، )) لص خ ش كأ ةص رة  قو  ل ةي 
 ( 5) ز قةي ل ً  (( 

                                      
،  رة  قو    رةش ق  81: 1158،  رق رةل  ق  ، رة  مقو ،( ةياق : أ ةق   ،  و لحل  ل طفو ز  ي 1)

 و 242:  1161،  2رة قز  ،   و ا   رةزطش ،  رق رلاي ة  ، ط
 و  7   : ةقل ق  ز قر ، كقللي رزقرمةل رة   ( رةخة ش رةق ل ي   ، ك ةة   2)
 و  157 :ل طفو ز  ي   و،  ( أ ةق  3)
 – 52:    ل1162، زي ر ،   درقو رة    ي  رلاا ل،  رة رح  ة،ة،وكقللي از  ةل ط   رةي  ي ، ر( ل   اي 4)

 و  51
 و  327ل : 1162،  2( ل  لال    رةش ق رةل م   ، ة    رةة    ،  رق رةح  و  ، زةق ل ، ط5)
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 ةطي  رةخة ش ز  ق  ا و رة  قو رةش قةي ي اً   رةك     رة قر   رةلق يي    رةكشأةش 
 و ( 1)رةو ل  لاي  ةي 

 ريط نً  لص أش مور     ر ز  رةخة ش اي قرً   اً     كشأةش رة  ق اي  رةش اقو 
زشق  رةز ك ي  سي    رح و لص رةش قر  رةوةص ر ك  ر ز ص   قمل لص ليز  لخة ك ل 

ةخ زي لا ةل  رص ش اقكي  ةلأص رص ك   لص رةش قر  رةق ل يكةأةةص لل  ح  ف ا ل ر
ما رةق ل يكةأةةص رةك  كح  ش رةش اقو رةو رلا   و لص لف  ل لورةيف  لص حض ق 

رةكح ة      ض   رةكفق   رلايدة   اص نة   رة رن  رو زللق  ر ط رل رةلط   رةخة ة  
   رحض ص رةخة ش ةكح ة  أش رلية ك    طل ح ك   ز ة رن  رة ة    ي كل    كقكل  

ر رةلي خ ركل ل زشق  رةز ك ي  ة خ   لص رة رن   وركف وز ة رً اص  رن        ل ش م
    رة نل يف ف    رةكدرل لحص ة لي ةق    لح  ةي لي   ة  ل رةك  ة ةي رة  ةل ، 

 ةةي رة  زي  مور  ر زحل رة  قو اي م  كشأش اص طقة  رةخة ش رةوي كل    ةف خة
رلالق لص ش يف رص ةح م ك رديً  لص رةطزة ي يف     ح ةك   رةيف ةي ،      نفي  ا و 
 ة ري    كط ةي  رةلحيي  مو  رة  ة و رةك  ك ك   رةش اقو رل ر م  لص رةطزة ي 
ز يز  ط      لا ا  رةش اقو ك، ي ل ل ل يف ةي ا ة و  ف  ل ن  رةش اقو مي  

  ش ي رة ل ريةي ،   ل   ك  ةص و  ل ة ش ق ح  ورك  الة  ةحةضقا لص رةلش قأ
 رص ةح ل زف ن     و رو ك  ش    ن ة ك   )رةلحيي(

 غيمة من عبير

 ... تدور بأرجاء بيتي

 الجدر المرمرية هاتؤطر 

 يسجنها السقف ، 

                                      
ل 1164 ا ، ( رةخة ش  لف  ل كف   ا وفف ،  قر  ل ر زةي ، ا ط  ل  و ي ق ، رة ةوي رةل قةي رة  لي ة أك1)

 و  284:
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 تهبط فوق جيبي 

 تنال مني الشك

 لة عن يقينبتبحث إذ تستدير مك

 افتح الباب 

 لتي هجرتنيور ايعل الط

 تعود الى جرفها

 أفتح الباب عل الغمامة تخرج من سجنها

 جمرة .... ولعل العبير يداهم آخر

 .( 1)ليفوح اللهيب الاثير 

  ةش اقو  زف ش لخة ك   ح ةل رةلش   رة رن   رةو خة ة    اش    ك  ة  رة  قو 
)ك،طقم   رةلل دةي اص طقة  رةك  ط   قو ) ةلي لص ازةق( )ك  ق ز قل   زةك (

رةل ق رةلقلقةي(  ل  ل ز فاي  ةلي لص رة رن  ةأي    افك   خة ةةً  ،    زحل رةيةلي 
 ةلي رة زةق ،  م  حقو  ةق ل ة و )ك  ق ز قل   زةك (  ل ل  ك زم رص ك ةق ل ة و 

 رةش اقو لص خ ش رةي  ريل  ك  ق  (  يز)ك،طقم  رةل ق  ة لي   رة    ك ك ةق لأ
زة ي  لش قأ ك   قة م  سحدري   ، ل،أ و ))رص رةخة ش رةوي ةشأش لي ل و ورك   ة ط

رة  قو قيل  م  رة  ش    را و ح لال كز ق  رةلز    م  لا ةفك  ةأش  اص يف ف 
   كفأةف ل  ةحةط زي  لص ل ة   ل    را  و  ا رةل  و رةخ ل    أ ة ل ل ة و حةي 

 ك  قرل ح ي  ةأيف كح ة  ة ك ردص ،  حكو رةخة ش رة  ي ي لا ةلأص ا   للق  رز ر  لا

                                      
 و 67( رلاال ش رةأ ل ي : 1)
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 ك  ة  زةص رةخ  و   رةأةفة ل رةلك  ز ي  كز   رةل  لي زةص رةك  ز ل زل  زي 
 و ( 1)قح    ز ةيض قو  رةل و(( 

 ريط نً  لص مور رة ل ر كط ال رةش اقو لص ك   رل ل رلاشة   لا ةل  رةزحق  ك أ  
   ن ز ةي ك  ة ي لكفكحي كح  ش رة   ش ق،ةي خة ةةي الة ي ك ص لأي ص ش قةي رةش ق 

رةو ل   قر  رة ة   رةش قي     ر كط ال رةش اقو لص خ ش رحكض ص رةلدوة ل 
 رةكف  ةش رة رن ةي ة زحق رص كح أ       رة  ن ل رةخفةي زةص لأ ي ل رةطزة ي لا ةل  

وي ككل مص رص رةزحق م  ي طي رةك    ل  زةص ا ةل أ وص  ا ةل أ وص رخق  ةق للأص  رة
رةش اقو ل ف زيةي ك  ةق كلقزي    ني لف لي ز ة  طفي لكل  و    لةفي رةلأ ص 
)رةزحق( لص خ ش حقةي رةخة ش  رة  ق رةلك   و  كل ة ك   رةلكز ةيي رةل كل و لص 
)رةزحق ل ل اف   ل   ل رل   ، ةةً  ةأ ز  ر قرق  ،  خ ق ك  ا ا و ز زف( ل كفة و 

ولي ا و رةكشخة  ،  ن   ن ل رةش اقو      قك   مو  ، لص ط ن ل ر ك  قةي ن 
لاص رةخة ش ن  ريط   لص حقة ل ةق    ة   رة  ش رةأ في ل  رةطزة ي رةلكل  و ))
  ة زحقو ك  ش    ن ة ك   )ل ق كف  ل ي (2) كل   ل  يةف رة لة ي رةلخز  و(( لا

 إن للبحر اوجاعه

 ودموع مواجده

 هإن للبحر ليلا  يكابد اسرار 

 وصخور تلوب على بابه

 ان للبحر اسراه

 قلبي ومنظومة من بلابل مذبوحة

 في دياجر حيتانه
                                      

 و 241 – 242( رةخة ش لف  لف   ا وفف ،  و ا ط  ل  و ي ق : 1)
 و 312رةل  ق يف ف : ( 2)
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 ة من نخيلا غابوشواطئ ترقص في جرحه

 وللبحر اذرع تغتالني في الليالي

 وغصن يخاصرني في الاصيل

 خذيني الى البحر ايتها الملكات السعيدات

 .( 1)بالوجع المر 

لص ن   رةطزة ي رلاي  يةي رةك  ر كط ال رص ككحأل  ن و قوة ي فرةش اقو  ة    خة ش
ز ةزحق ةأ  ك زق لص خ ةف اص كلقزك   رةلك  لةي    رال نف ،  رةك  م  ال    

رة  قو رةلكخة ي رص و ( 2)ر قرقم    ل ص رح  ة     أشف    كط        رة نل يف ف 
خ   رل ر  كل  م  ازق زي زشق  رةز ك ي  ة طزة ي  لح  ةي ك اةف   ةمي  كيز  لص لقرن

    لك ردص زةص ل نفةص ، لي   ةكل رلاكح   زةص رةورل  رةش اقو  زةص رةطزة ي ازق 
 ال    ك ح     ق زةص اي  ق لكي  قو لص خ ش رةكشأةش رةخة ة  ة   و

زة  رص خة ش رةش اقو ال     ن ة و لخق  رص ة  ق رةزحق زأ يف  ح و ل  كحل ي  
ة ك   ك   رة   ةي     أش ش    ز  ح    كح   ، ك  ش    ن رةش اقو لص خ ةف كلقز

   ةي    ا  ق رةأك زي( :)ز

 مثل الماء .... اجف
 اسقط مثل وردة صفراء  ...

 ابحث عن جذورك الميتة الجذور
 مي لبحرتر الذي لا ينواشرب الشع
 ق اغترابه ....اعتن

                                      
 و  141( رلاال ش رةأ ل ي : 1)
 و65رةش اقو)زشق  رةز ك ي (ريل ولً   و لحل   خ ةفي خضةق:  طي رلاز ر  رلاي  ي    رةخط ا رةي  ي ةياق:( 2)
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 (1)اكفر بالعصر الذي علمني الكتابة 
ف رةش اقو زخة ة   رةو كةرةلأ في رةخ ة ي ة ش ق ةوةف رخكد    رة حاي  ةزحق ةك      ر 

زحق اق ض  خ ة   لي ك ً  لص  ديف ، ةكح   لص خ ةف رةكلق  رةخ ق  اص   طي 
ةأ ص رةزحق رة  ولا رةوي ك   ز ل ف ح    ر  نة   ، ةأك زي رةلكلقأدو    رلاخك   ، ر
رةش اقو رةلي ك ي لص ا  قم  ا ق يف لد  لص رةأ ص رةف ة   م  زز  طي ا ةل لا

 رةكخ   ،  رةلدوة ل رةل،ليي ز لا كلقرقةي  رة ةل لي و 

ةوةف نةش رص رةش اق رةح  م     ةح أ  رة رن  ز ةخة ش أل  ةيزي  رص ةأ ص لا أل  
م  ،  ةز   رة رن  رةفي  ز ةخة ش  ةزيةف ز سل ق رةز  ةي رةك  ةقةي    رةي  رةش قي 

  ي  رةل،ةفي ةل ض    را  و زي وف زل   كف   كقكا رةل ة  ةل رةل قفا و     كفأةف ر
ا و رة مشي ريف ةفق  أش ل  خ    ل ز ة  كقكةا  رةل و رةز ا يرةي  ةضقا لص 

 كلل ف  ةيال ل  كف ز   طي لز  ئ ي ز ي لص رال   رةق   رلاي  يةي ، قيف ةخ   لص 
 و  (2)رةكلقزي رةلح   ي ا ةلً  ل ة رً 

 وجدي، وجبروت

 وسطوة الأشياء إذ تصهل  داخلي،
 في قهرها،

!.  وانغلاق  سلطتها الدموي 
 بكلٍّ تداوينا،

 فلم ي شف  ما بنا..

 وتقول  في سر ك..
 أهذه امرأة،

..  أم جنة  من جحيم 

                                      
 و 517ش رةأ ل ي : ( رلاال 1)
 و 81 – 58ل : 1115( ةياق : رةي  رلا ز  كح ة ف  زي ،  : ل خش رلقرو  ،  و خ ةش رزقرمةل ، ال ص ، 2)
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 يأتي صوتك هادئا  يخترق صليل روحي
،  افتح غرف حنينه وأستسلم 
 و (1)…!هل تستطيع أن تفتح غرف حناني 

 ي  رةش اقو ةخض  ةك كقرك    كفق  ياقك   رةو رلاشة      ةحاي ن ك   ، ر كط ال 
لص خ ش خة ة   رص كل     رةي  ل قرً ةيك ش ا ةف رلاح     رةيزص رةش قي رةو 
رةلك    زيةي رح رم رة مشي    لقأا لص رةل  ي  رة لةزي رةل كحلي )لزق ل  ل  ي 

لقلو ، رل ليي لص لحةل(  ك كلق رةش اقو     ط   رلاشة   ك  ش  رخ   ، رمو  ر
رةي  ي اً  لص شخ ةي رقشة  دلص لضو لكأ   ا و رةح رق رة رخ   ر  رةلي ل و 
ك قو  رةك را  رةحق ، ك قو رخق   رةوي     رةو رةك  ،ش مو  رلقلو رل ليي لص لحةل ، 

 ككأ  رةش اقو  ل  كلأص رةش اقو      قك   مو  رلا ري    ن ل    رقكز ف رح  كف ، 
 ا و رةخة ش زيةي ك  ةق ريك  ة   رةيف    رخش ورك   أي   لص رةز   رة     و 

  يقرم  ك  ش :

 سفر في الروح ، سفر في القيود
 سفر في القيود

 سفر في الاغلال ، سفر في العيون
 سفر في العيون
 في مياه الاصابع

 في سماء السواعد
 (2)في العلم الأزل 

قزي    ةي لزيةي ا و رةخة ش ريف  فق رةو رلله ،  م  قح ي  رخش   ةش اقو ك  ل كل
رةورل ق زي    ر قرو    ك لة  شف  ةك    ك لةقم  زح ً  اص رةأل ش لص ل ي ،  م  

                                      
 و 18: ( أك ا رة ل  : زشق  رةز ك ي  1)
 و  17: رةل  ق يف ف( 2)
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قح ي خة ةةي قلدةي يف ةي لأ في لص خ ش رة ة  ي  رلا   ا رةقلدي رةلزطص ز لالال 
 أ ةقو لص ل ي رخق  و 

أقو رةف   وو  كشزف  ل رةك  ك ط ل    لل ش زكلقزي كشزف   مي  ي ك   ل   أقو رةل
رة  ل (  كشزف رةي  ةي  ق ل وةف   ي   لا كخ ش  أقو رلا كلقرق    رة ل   لاي   كق  )

   أش ي  ةي ز رةي ل ة و   ة فق اي   لق   ة حة و  مي  كزقد ةي  ي طي رةك    ل   أقو 
 و م ( رةك  رأ ك   رلا ة ص رة ل  ةي ز) رة

 كك   رةش اقو    ي  رخق زخة ة   مو  رةلقو ة  ةش    أ ص لك  ة  لا ة ق  
 رلاض ر  ،  يقرم  ك  ش : 

 ينهر النغم
 فجر يشتعل

 يتردد الصوت مرة اخرى .....
 استغيث بما عندي وحق لي

 في بحيرة البجع بجعة مذبوحة تحاول
 القبض على الزرد

 في بحر مجهول تنزف اعتابه في القاع دما  
 وتلتاع اسماكه

 في الليل تتحول امرأة بأجنحة ملائكية
 يأخذها الامير الى سريره ....

 أهذا انت إذن
 اعزل بلا حصاه ولا زيت :

 أحملك في دمي جزءا  مقطوعا  بعرش في الزوايا
 (1)يرتدي معطف حبي 

                                      
 و  28: ، زشق  رةز ك ي ( أك ا رة ل  1)
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رةوي ملل ا و رةي  رص ة ح  زكلقزي  رلا ك  قرل  ةش اقو ر كط ال  لص خ ش 
ةش  ق رةل كي  رةو رةخة ش  رةل،لص ز ة يي  ط ن ك      زي   ل ة  ة   ةل ر      ر

 ةو ركي  ةلأص    كح ش رة يي  رة  قو رةح ةي رةلكقر  ي رةو  ح  ةحة     لل  ش 
رة يي  رة  ةل ،     رأكش   ر قرق ل ة و ،  ةا ق رةييل    ل ل قةي رة  ة و ةك، م 

ي( ل  رةحا )ةقك ي ل ط  حز (    ي   لص لش  رً ةك رخش  ةف رة ل )زل ي لوز ح
رةأ ة ص ا و شأش  ةص ل كلق ةكل مو    رةا مق  رةز طص زشأش ة  ا رةف ش 
زةي   ، سص لو قم  كلك  لص خة ش رةش اقو ةوةف نةش )) رص رةلز    ح   ةلق زكلقزي 
ف رة        رلاشة   سيف ز ة  كشأ       ا ةلف رةش قي  ز  قم  لص خ ش رحكقرن

رة رخ   ةةأ ص رةح ة ي رةك  كح م    رة لش رةفي   وةف حةص ةكل  ةف كفك  رةل ل   
   حةم ل مةكف  ح ةكف رةك  م  ا ة    مو  ح ة ي رةل ل   رةك  كح م    رة لش 

 و (1)رةفي  (( 

 وةف اي ل  ر ك ل ل رلا ك  قو رةلأيةي  رس طقي حا خة ش رةش اقو رة ر      مو  
 ل  كف ةلك ف رليحي ل وأةي  مور رةل خش رةضً   خش     روقو  ةكشخة  رة ةش

ةكشخة   وةف اي ل  ر كي ل رةشأ    رة خق ة   لل  ح ش رلا ك   و لص 
 ل  ل رة ةش أ ي   رلةقو ك خو رةو رة قةق لل  ل ش رةخة ش رأ ق رلا ك  قرل 

رةوي لا ي  ةي خ   ةي  ر  ي  مور أ ف ل   أ  قو  رةي ا و ريكش ق رةخقرا  رة  ق 
 ةف و

 

 

                                      
از  رةيف ق لأ  ي ،  رق رة    ي ة طز اي  رةيشق ، رة  مقو  ، ( ي ر  رةح ة ي ، ل قكص مة  ق ، كقللي   و 1)

 و  163ل : 1177
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 الواقع مصدراً للصورة 
ةيط   زي  رةح ةم اص رة رن  ي  رً  ش قرً لص ل ق ي    في رة رن  رةك  ةيط   لي    ل  

 رن  لف  ل رة رن  ز ةي زي ةل ا ،  ل  رة ر    قر  رقكز ط رة رن  ز س ا ، قص رملةي رة
 رص ( 1)ز  فف ل  قرً لص ل   ق رة  قو رةح ة ي زقد ل  ا  ق حقأي رةش ق رةحق 

ري أ   حقأي رة رن     رةش ق رة قرن  رةح ةم لص رةخل ةية ل ن  كح   ز كل مةص 
رلا ش : رة  ل   رلاخق رلالكل ا      ة زل رةاق   رة ة  ةي رةك  ش  ك   مو  

لا ا رة قرن  رةح ةم ، قو   زل رةيل و  رة  ةلي رة ي رل   قرً لد  لً     كط ق ر
ط نك   ا و رص كأ ص رةل ش ة لقح ي   قضل ا و رلا ز   رةل   رص ة  ي ر لشأ ي 

ر رةو رةك زةق اص رة رن  رة  و  ،  خ  ي رص و  رةفقرغ رةوي أ ص لاز  ة ل لص ل وف ،   ل
ر  رة قرنةةص ، ز  ف   رلاح رم رة ة  ةي رة  لي أ يل  ل  كدرش ك ي  رةأ ةق ة ش ق 

رةل زقو اص حقأي رة رن   رة ز ني رةة   ، لا ةل  لي   رقكزطل زحقأي يضلا رة    
 و ( 2)رةفأقةي رةك  كل ش رة ة  ي  ل    رلاأ ق  ض حً  

رص ال ةي رةكف اش زةص رةش اق   رن ف  كيكفش ز ةك أة  رةو ل مق رة ل ةي رةش قةي ري 
رةك  م   ح م  رة   قو ا و ر ك ط ا كف ا ل رةو ال ةي ةخ   رةفي  ة   ق 

رة ي  ق رة رن ةي  رةحض قةي ز ةل   رلاي  يةي    ل ك رم  رةلل ة  ، رة  ول ا و 
رةكف ا ل رةي كلي زةص اي  ق رةكشأةش رةش قي ،  ةور   ص رة  قو رةش قةي رةي كلي 

،ة  رةش اق لي    رةلل لي ة    كأ ص ل   و  الة ي  لقأزي  ا و   ي   ة ي زق 
رةحض قةي رة لة ي ،  حقأي رة رن  رةحض قةي م    ةي    رةك  ة   رةكي   ،  مور لص 
ش يف رص ة، ق    لش اق رةش اق رةلقمفي  رص ةيكلا   قرً ل   و  لكي اي  لأ ق كقأةدرً 

 و  (3)ل  رةح   

                                      
 و  5ل : 1166،  1( ةياق : نض ة  رةش ق رةل   ق / ي دف رةل وأي ،  رق رة  ل ة ل ةةص ، زةق ل ، ط1)

ك ق از  رلله ( ةياق حقأي رة رن  ل  قرً ة   ق رةش قةي    رةش ق رة قرن  رةح ةم ، رطق حي  أك قر  ،  2)
 و 55 – 54ل : 1112رةي  قي ، أ ةي ر  را ، رةل ل ي رةل كي قةي ، 

 و  62 ش : لحل   يل  م ( ةياق :  قر  ل  يل و     لورما رةش ق  ي    ،  و3)
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ز ة رن   ةل  أ يل رة  قو رةش قةي كيط ي  رولً     رةش ق رةح ةم ا و ي   لص رة  ي 
،   ص مو  رة  ي ةلا رص ك ي  رقكز طً  اض ةً  زةص رةزي   رةك زةقي ة   قو  زي و   
رةفأقي رةلكضلص ق،ة   رةش ل ي ة  رن   را  و رةياق    مور رة رن  ةكز ة ف  كل ة   ، 
 ل ا لص ح ف  رولً  رص ةيةق رة رن   ة ة  زي    ،  ةضة  رةةف ز ةك لة  رةل لد ر  

ز ةخة ش رةقحا  ةل ش ليف   طً  ة زق اص رة ل رص ر  قلدرً ةل ن  ش لش ة    ليف 
 و (1)لص رةحة و 

  س ا  رص أ ص لص رخكقر  رلا ةا  لص يك   رةخة ش ، رلا رص رة رن  ةي أ   ةف أل  
كي أ  رلاشة      رةلقآو ووو  أ ل  يضلل   قو رة رن  زل   ةف لص رةح  و     ومص 

 و  (2)ةفي   رة ل ري  رلا ةا رد ر    نف ر
ة   رلك  ل ش اقكي  ة  رن ةي رةل ة و م   رن ةي حةي لكط قو رةك  أ يل  ل  درةل لقآو 
ا أ ي ة  قو رة رن  رةوي ي ةش  ةف زةص رةيدر  رةل ة   رةك  كش  رةك  ق  زةص رلاقر رل 

ةو ياقةي ك  قاً  ةيكلا ليف ريك  قرً ة خةق  رةك  ل ا و ا رلش رةشق  رةلل   ل كي و ر
)كةص( رةك  لف  م  رص رلا ا م  رةك زةق اص رة رن  ر  رةللكل   لص رة  ا ا و 
رةش اق رص ةيأق مو  رة  ي ل ل  ح  ش رةك  ةش لص ش ي    رأ ل رص رةزةوي  رةاق   
رة  لي ة    رل  ق   رة  ق م  رة  رلش رةك  كح   ي   رلاال ش رةفيةي    ةز و لي   

 و  (3)  رةاق   رلا ل  ةك ن  ل  مو
 ةل  أ يل ش اقكي  زشق  رةز ك ي   رح و لص رةش قر  رةوةص ازق ر اص رح رم رة  ق 
رور أ ص ش قم  ك  ةقرً ةوةف رة رن  ك كدل  ةف ز ض ة  رلاي  ص رةل   ق  كش قأف مل لف 
 كطق  رةح  ش ةلشأ كف يل     ش قم  كل قا ةل رن   طيةي  رلكل اةي  رخق  

                                      
و رةش ق رةح ةم لص ز  ةةق رةو رة  ق رةح ضق ،   و از  رةيف ق لأ  ي ، رة ة و رة  لي ة أك ا ، ( ةياق :   ق 1)

 و  184ل( : -)  1  مقو ، طرة

 و  83( ةياق : رةي  رلا ز  كح ة ف  زي ،  ، ل خش رلقرو  ،  و رزقرمةل خ ةش: 2)

،  25:  1162،  2( ةياق : لي لا رة رن ةي    رلاز ر  رلا ز  ،      ضش ،  رق رةل  ق  ، رة  مقو ، ط3)
 و  11 – 12، ) ول( :  2ط ة  كدر و ةياق : رلا ا  لورمزف ، لحل  لي  ق ، رة  مقو ، 



الفصل الأول   .................................... منابع الصورة في شعر بشرى 
 البستاني

22 

ك ي  ش اقو كك او زي ق رة طص  رلاقص نزش أش ش   حكو ري   ك ح ل ك قةخةف   ةز 
  ةف ،  م  م  رةش اقو ك ةل ل قرً  ر ً  زةص رةل ض   رةح ضق  ك  ش :

 دبابات القتل تدور .....
 بغداد ،

 سمرقند ،  
 غرناطة تنهد

 التعبى ندثانية يوغل هولاكو في قمصان الم
 ثانية يقطع هولاكو

 ود  ....شريان الحبر الاس
 هولاكو يترصدني

 يقطع رأسي
 يودعه في صندوق مقف

 يرميه في البحر
 يدور البحر

 اللعبة ترتد على نحر البارجة الامريكية
 (1)يتتحرر من قلبي لغت

ال ل رةش اقو رةو مور رةكشأةش رة  قي رة  ول ا و رة  ق رةكحشة ةي لص خ ش 
ةة  ة  رن  رةوي يكلي   رةوي ةلا ق ض   رةدل ي   رةلأ ي  ة  رن  رةوي ي ةش  ةف ، 

رص ةأ ص لل ً  رةك قةخ رة قة   رة اةل ة  قر  ، خ  ي ري   ةل كك ن  اي  لش م  
رة ط  رةخ قل  ر  اي  رةكف  ةش ر  رةلدوة ل رةك  كحةط ز ة رن   كحلش ةي  لص 
 خ ةف ل مق رةلييو رةلقر  رة  ةف  كشةق رةو ا  و )م لاأ ( لشةقرً رةو رلاحك ش
رلالقةأ  زح ي ل ة و    قو ريدة حةف كي  ا   لاةي ر لف رةوي ق   رةك قةخ ر   ةف 

  ك لةق  ةزي ر  و 

                                      
 .  101الا مال ال املة :  (1)
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 مي  ةكض  ةي  زقراي رةش اق    ر كخ رل   س   ش ة ط   لاةي ا و مللةي رة  كش 
 أوةف رة  قو رخول ر   لًا لض قاي لل  ة ح  زك  ةقم  رة لة  رةل كلق رةلكل ش 

مور ل  رقر ل رةش اقو رة  ةف لص خ ش     نط  م لاأ  ةقل    ةة  ةف ز لاحك ش   
   رةزحق رةكحلش ك ف رة  قو )  قو رة    رةقل     رةزحق(  لاةي قرو ي  ل حةي ، رو 
ككض  ق زي م لاأ     نط  رةقر  رة قز  لص خ ش حق  رلا  ق رلا زةي  رةكقرم 

فش  قلةف    رةزحق  ل ك،أ  وةف رةش اقو رة قز     رةزحق    ص رةورأقو     ي    ل 
لص خ ش   ش كقة  ا و يحق رةز قلي رلالقةأةي  رةك  شز ل رلاحك ش رلالقةأ  
ز  لاأ  زأش ر   ةف  ك ق  كف  ةأص زح ي  طزة ي ر ك ل قةي ل ة و خ ةف ل مق 
 رةل يو رةلقر  رة  ةف ،  ةور ةل ل رةو كللة  رة  ق رةلدوةي ر  رةلش م  ةكأ ةص
  قك   رةأ ةي رةك  ز ةل لقكزطي ز ة رن  لا كد ش ايف  ك )م لاأ ( م  رةل   ش 
رةل ض ا  مي  ة يد  رلالقةأ  رةوي كق   ز ة قر  ، أل  كق   م لاأ  ن ةلً  ززي ر  
 ل ز  م   ش قرو   ،  ا و رةق ل لص رةكشأةش رةيقةا ة   قو رةك  راكل ك   رةش اقو ، 

 رن   رةك قةخ  رةز ةط  كط قل ق،ةك   رةو ق،ة  شل ةةي ورل   ل كزك   اص رلاكل   رة
 و  ةك قةخ رةح ةمز   حض قي ري  ي  رقكزط ز

 لل     ن ة ك   )رةحض ق    رةز قو( رةك  ك  ش  ة   : 

 متلف ع بالنخل وجهك  

 حينما اهتز ت روابي الليل  

 كنت جميلة تهتز  بين مصارع العشاق   ،

 الندى المطلول   كنت  ذائبة  بحبات... آه 

 فوق جبينك  الزاهي ،

 …وفي وجع الغروب  
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 وجدت عاشقك القديم  يحاور  الدنيا ،

عر شالا  ،  ويغزل من حرير الش 

 كي يتو ج شعرك المنساب  ،

 …أيتها الأميرة  

 في الخليج وجدت وجهك طافيا  

 فممدت  كفي وانتشلت ثيابك الزهر  ،

 انتشلت عيونك الخضر

 انتشلت  عذاب حبي

 في الليل كنت أجوس ما بين انتمائك  

 (3)…واغترابي 

  ةش اقو كييل    مو  رة  ة و زحا  طي    ر فيً ل  رق رةحا رةوي ةلل    زف لص 
خ ش رخكة قم  قلدرً ل زقرً اص مور رة طص ز نيو  م  )ل ةيي رةز قو(  حةص يك لش مور 

قو  رن ةي كأ ص رةز قو رةي  يل م  ن  ركخول لص لي يف مور رةدلص   ة ي ةك  ل    
للة يً ك كد زةص ل  ق  رة ش   ،  كأ ص للةقو ك قو رخق  ،  ن  ال ل رةش اقو ا و 
ر ك ل ق لأي ي ل رة يي  رة  قو  رةقلد  ةل  ةكقكا ا ة   لص يال  ل ة رل رة  اةي 
ك  ي    رة  ل  رلا لاةي ل ً   دل      زيةي رة  اةي خ  ي رضفل ن قرل ش قةي 

  ل ن و رةي   در ل لص ط نكف رلاز راةي ول ة و ال

                                      
 و  544 – 543( رلاال ش رةأ ل ي 1)
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قرل رة  قو ا و رةلش قأي    ة   رلك أل رةش اقو أل ة ك   لص رةش راق رة قرنة ل رةل
   رةك زةق اص مل ل ش ز   ،  رص ك  ش أ ل ك      نض ة   طي    للك   رة قزةي 

 طي    خ  ي ري   ا ةشل لقح ي   فل زأ ي   رلاأ ق كح ةً   خط قو    ك قةخ
رةل   ق ، رو ك قص رة قر  رةو ضق ا لكي اي  ايةفي لص رةكح ة ل خ ص  ة   
حق زً  ري أ ل ري أ  ً  ل مقةً   ش لً  ا و زي وف رة       رلالكل ا   رة ة    لل  
الش ا و رضطقرا رةحة و  ةف  ريح  قم     رةلل لال أ  ي  ا و للة  رس   و 

 و( 1)رة رخ ةي لي    رةخ قلةي 
 ةل  أ ص رةش ق لا ةأكف  ز ةك  ةش رةومي  ة ل ض ا ل رةك    ةزً  ل  كأ ص لقوةي 
ل قأي ز ةح ر  ،   ص رةش اق لص خ ةف ة  و رةو رة   ش رةو ل   قر  رةش  

رةو رةل   ل  ةألش  ل رةا مق  ز ةك ة  لا ةياق رةو حقأي رة رن  زل دش ال   قر م   ة
رةا مق رةل قف رةو ل ك   لص رةك  ةش  رص ة  ق ياقكف رةو رة رن  اص طقة  ق   

رةو كيةةا رة  ش زل ك ر  رةليط   ، لي ا ل ر قرف رة رن  ز  ة ي رة  ش ، سص مور 
 ،  كقرم  ك  ش    ن ة ك   )خةلي( :  (2)أفةش زاخقرلف لص  روقو رةش ق 

 يا شلال الوطن العربي ،
 الطالع من ليل الكفران ،
 المطعون بضيم حزيران ،

 المقتول بذل  الانسان
 القابع في خيمة بترول .....
 يا شلال القلب الاخضر ...

 يا شلال الفجر ،
 مةمتى تجتاح الق

 كي ينسدل الضوء على وجهينا

                                      
،  8لقو رةي   اي  رةكلقزي  لل ةة ل رةي لا رةش قي ،  و لحل    زق ازة  ، لل ي رلان ل ،  مةياق : ( 1)

 و  7-8ل ،  2221
 و  15:  ةي  قي ، رطق حي  أك قر  ، از  رة ك ق ر( ةياق : حقأي رة رن  ل  ق رة  قو رةش قةي2)
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 (1)خيمة عطر . ؟ 
  ةش اقو ك زق  ص   قك   مو  اص لأ ز رل رلاي  ص رة قز  رة  ز     اش كز ة ل 

 قةق رةل ةق ، ةور كقرم  ك  و ف اص ل ا  رلا ك ل ق رةك  ال ل ا و   زف ح  ك
ريز    رةح ل رة قز  زكح ة   ح و رة   رة قز  ،     ك  ل    ي   ق كل ة ةي 
لكك ةةي لخ طزي رلاي  ص رة قز   ة   لك  و ي اص ل ا  كح ة  رةح ل رة قز  رةوي ط ش 

 لي الد  ، ريكا ق  ،  ل  ل رة  قو  رةي ا و ن كف   ن قكف ا و رلكة د ض فف  ل  
قو ري   كيزص ز ة  و  رلانك رق  رةكل    رلايز  م ،   ةش ش ل ً   ةف لص رةل  ي  رة رةي 
ا و رة  و  رةك     رلالكة    رلاي     ن لً  ، لل  )رة  ا رلاخضق(  فةف لص رةل  ي  

رةكل   رة رةي ا و رة  و  رةيض قو  رةحة و لل  رةفلق  فةف رة لاةي ا و رةي ق  رلايز  م   
  رلال ص  رةحة و  

قص رةش اق رةح ةم لخو ةكط   قةو ل   قر  رة  ة و زل يكو قيكف ق ك  ةك ر  رةك ا و  
قةككو خككق   رةشكك ق رة قزكك  لككص يطكك   رةوركةككي قةككو يطكك   رةكلكك قا رةأ ةككي رةككك  ككحككُ   ة كك  

 و  (2)رةورل ل  رةل ض   ،  رة رن  زل      رة رن 
ك  ككةل ل طكك  رسحكك رم لكك ةةككي ل كك لل  كك  راكلكك ل  ةككف  كك قك   رةأ ةككي ا ككو   

ك لةككك    ا ةكككي رة ككك قو رةل كككك ح و لكككص لص رة رنككك  مككك  رة ةلكككي رسأ كككق ككككق  رً ل   ز ككككً   ككك  
لال ش رةش اقو ،     ر كل ل لأ ق   قك    حأ ة م  لص رة رن  رةل ةش ، ز   لص زيكل 

ة ك   رةشك ة و )قةكو لح ر    زي ً  ل ة رً ل زيي ا ة   لش اقم   لح  ة    ، أل   ك  ن ك
  و ز  لي   ة ( رةك  ك  ش  ة  : 

 لماذا تأخرت هذا الصباح 
 مكتب مقفل 

 وندى فوق ورد الجراح ...

                                      
 و  452( رلاال ش رةأ ل ي : 1)
 .  292م : 6000لبناح ،  –دراسات دقدية ، حسيي مروة ، دار العل  للم ييي ، بيروت  (6)
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 دمعةوخطى تتفقد طلابها 
 دمعة 

 وتسائل حيرتهم بحنان ...
 صعبة هذه  الأسئلة ... ؟

ل  كككل لكككص رةكككي  ز أل كككف ن كككي ة ككك  مةأ  ككك  رة ككك ل   ككك  ل ككك ل رةشككك اق ة ككك   
ز ك قو   ككفةي ة دلك ص  رةلأكك ص رةكوي ريط ك  ليككف رةحك م  رةككوي ر ككط ال لككص  حأ ةك ك 

خ   كك  ي ككش لةل كك  ة لك  كك   مكك  ك كك ق ةيكك   كك قو  رن ةككي ةقحةككش دلة ك كك  ،  ي حككا  لكك   
حك رق يكك ز  لكص ال ةككي رةك  ك  زككةص رةكقر ي  رةلككق ي ةكف قو لص رةككقر ي ) ك ل رةشكك اقو( لكك  

 و )  زككل ا ككو لوق  رةطةككق ةحل  كك  زلحلكك ش لص ق،ة مكك  ة حكك م زك كك ةقم   ةكك ا رةشكك ة
رةشكك   و ، ز  ككلي ، م  وككي ، ل كك زك    ضككي ، ةككك ك  رةي  ةككي ، خ كك  رةي ر ككو طفككش  كك ش 
ل ل  ةل ور ك خقل مور رةل    ؟(  رةش اقو لص خ ش مو ن رة ك قو رةكك  اأ كل ريف  ة ك  

ةككً  ل ةكك رً زحكك مو  ككل  لةل كك  ، ك،أكك  ل  ةككي لككص ةككق  لص رةشكك ق ةزكك ل  ي وةككً  لط  ككً   ككل  ي و
ةلةككش قةككو رةحأ ةكككي  رةحزأككي  رة كككق   رةككق   رة   كك   رةل حلككك   ككل ة ككككقا لككص رةككك قرل  
اف ةككً   كك ةكك  لككص لككو ق ك كك  رةيكك رو رة قرلةككي رلا ةككو  ك ك كك   كي ككش رةيي وةككي ألكك  كفككق  لي كك  

 :   (1)ري راً  ش قةي رخق 
 فيجيب زميل لها 

 إنه عسر هذا الزمان ... !
 ظية طلقة أم ش

 وقبعة همجية 
 لم تجد برهة لتسائل كف الجناة 

 وغابت على أذرع الطير 
                                      

 .  19م : 1726الا،ول الدرامية فر الععر العربر ، د. ة ل الاياط ، دار الحرية للطبا ة والنعر ،  (1)
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 يحملنها بعبير الشهادة 
 باسمة

 ادية ه
 أصابعها غضة ...

 تتقاطر أسئلة من دماء  
 وخلف النوافذ طفل سائل 

 ماما ...
  (1)لماذا تأخرت هذا المساء

 رةكككي  ي  ةكككي ، ازكككقل رةشككك اقو اكككص  ككك قك   مكككو  زشكككأش لكل  كككف  لكأ لكككش ةكككف ز 
  لك أكككل رة ككك قو اي  كككق زيككك    يةكككي ل حلةكككي ن  كككةي يلحكككل رةشككك اقو  ككك  ك اةف ككك  
 ر ز غ رح  ة    ا ة    ل ة كقا لص رة قرل  اف ةً   كك ة  لص لكو ق ك ك  رةيك رو رة قرلةكي 

مكور رةز ك  رةك رن    (2)رس ةو  كك     ك ك ش رةيي وةي ألك  ككفكق  لي ك  لي راكً  شك قةي لخكق 
 رةش اقو ي ل ف    ن  و  لخق  ة   لص يح  ن ة و )رةق   (  )رةلل ةةي( و  ة  قو
 نكك  ك كلكك  رةشكك اقو  كك  ز ككص  كك قم  رة رن ةككي قةككو لكك  ة ككلو  لكك   زيةككي كقأةزككي  

وق ةككي لي لص رةزةككل رةشكك قي رس ةككو ةكك ك  ي ن ككً   ةحكك  ش رةشكك اق ر كككأل ةف  كك  رةزةككل 
 ة و    ي   لك  ا     لًا قةو رةكوق و  كل رة  ي  ل  رسزة ل رة ح ي  مأور ك ةق رة 

 و  (3)ك  ص ز   وةف ي  ةك  
 أل     ن ة ك   )رلالكح ص( رةك  ك  ش  ة   :  

 وسط الجامعة 

                                      
 .  622-621ل املة : الأ مال ا (1)

 .  22الععر العربر ، د. ة ل الاياط :الأ،ول الدرامية فر  (6)

محسلي فرحلاح ، دار العلؤوح الثقافيلة  فهلدينظر : الإب غ الععري المح   قراءة فر شعر محمود البري اح ، د.  (2)

 .  22م : 6001،  1العامة ، بغداد ، ط
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 والشباب يدورون حول الحديقة 
 قمصانهم بيض 

 كتب 
 كراريس ...

 بعد دقائق يبتدئ الامتحان  ...
 يتفقد أقلامه طالب 

 يتفقد أحلامه آخر ... 
 اول طالبة  شعرها لنسيم الصباح ...وتن

 تدوي القنابل  
 تحفر دغل الحديقة 

 تزحف نيرانها والشظايا 
 أكف تطير وأشلاء لحم طري 

 جروح تنز دما  ... 
 والكراريس تلقفها النار  ... 

 يهوي الشباب وقمصانهم حمر  ... 
 تبكي الحديقة ... 
  (1)ما أصعب الامتحان

حك لًا كقرألكل رسحك رم  ةكف حككو   ك ل قةكو حك  رةكفلةكق،   ي رص رة  ة و لَ  ش  
  ةشكك اقو ر كككل ل ل ضكك اً   رن ةككً  ة كك قك   ليط  ككي زحقأككي لككص دلكك ص  لأكك ص ةلكك  ص 
ز  رً ل ةةً  ة   ق رة ح ي رةلكقرألي )  ةط ا ة  ق ص ح ش رةح ة ي ، نل ك ي ل زكةص، 

                                      
 .  211-212الأ مال ال املة :  (1)



الفصل الأول   .................................... منابع الصورة في شعر بشرى 
 البستاني

22 

، كحفكككق   كككش رةح ة كككي ،  أككككا ، أكككقرقة ( ةةككك ك  ز ككك م  رةحككك م رةشككك قي )كككك  ق رة ي زكككش
كدح  يزقرك    رةشا ة  ، لأ  كطةق ، ةحكل طكقي ، لكق   كيكد  لكً ( ،  كل ك  كص رةي  وةكي 
)ة  ي رةشز ا  نل  ي ل حلق ، كزأ ( ،  ل كيك   ن ة ك   زلك  ةشكزف رةك نةك  رةشك قي 
)لك  ل كك ا رلالكحكك ص( ،  كفك   رةشكك اقو  كك   ك قك   مككو  لا ةلأككص  ك  راكل  مكك  ا ككو 

ل رة ككق  رة   كك  ة حكك م ،  رلاكأكك   ا ككو رةأي ةككي  رلا ككك  قو ز كك ق يل ح كك   كك  ك يةكك 
رةي  ص ز ا  رةك زةكق الك  مك  وركك  ل ضك ا  ليز ك  لكص  رنك  ل كةش لك  لح  اك ك  

 ا و )لي ( رةش اقو رةخفةفي و 
  اي ل  كيك ش قةو ن ة ك   )رةفق  ص( رةك  ك  ش  ة   :  

 يات الريح ، مطر  يبلل ساف
 رو تصهل لوعة تحت الس

 وات بالصب وتلوب
 لا . قال العواذل ، مهرها غالٍ 

 وقالت أمها : 
 مدا  ، ينها المهور وأغمضت كنذر لعي

  (1)بلا مهرٍ أريدها 
  ككو  رة  ككة و لككص للل اك كك  )لنزككش أكك  رة ككقر ( ك لكك ل  ة كك  رةشكك اقو قةضكك    

ةشككك ا ،  يلككك  مكككو ن رةفأكككقو لككك     كككي رة يكككي  ز ككك طي رة ككك ق   سي ككك   مزك ككك  ة  لكككي ر
رة كك قو ط  حككي ز ة  طفككي  رةلشكك اق رةيي وةككي ،  ضككً  اككص نة ل كك  ا ككو رةزيكك   رةكك قرل  ، 

ي  رة ككك     ككك  ك لككك  رةفأكككقو  ك ككك ش  ككك  ن ككككة ك    رةكأيةكككف رةفيككك  رةكككوي ة كضككك  رةككككق  
  رةفق  ص : 

 بواحة في الشام أصرخ بالنخيل 
 الا تجيد الرقص

                                      
 .  162-169الأ مال ال املة :  (1)
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 . بل اتقن الموت المكابر لا
................ 

.................. 
............ 

 الا تجيد الرقص 
 سكين بخاصرتي 

 بالصبغ ...  وسيدة تخضب وجهها
 (1)بو الدر كل تستلقي على 

 كك س رو رةفيةككي ككك، ي   قرً ل لككً   كك  زيكك   رة  ككة و  لحأكك ل ي ككل   ،  ضككً  اككص   
اةكي كك، ي  اةفكي  لاةةكي ل لكي رلإة    رةلكأقق ة ز قو )رلا كلة  رةقن (     لادلكي قة  

ركأ ل ا ة   رةش اقو ز    رةكقأةد ا و   ش لكص ل  ك ش رةل   لكي رةيك لل اكص رةحكقا ، 
  سي  ي ك لش زضقر و  ر  قرق ا كو كح ةكش للكق  رمكلك ل رةقلكش زك ةحقا  رة كك ش  ةأيكف 

 ةككي ة ك   ز كك  قةكو رةأككق  رةفكق  ،  مكك  لا كةك   زككش ك ك    لككقرل  ا ككف  كك  قشك قوو قةككو حة
 و   ك  ش أوةفرة حاي زش   ق  رةحة و 

 قال بالأمس البيان 
 وزاد : انزلنا بعد تهم دمارا 

 ما نجا منهم دخيل 
 خالف قلبي ، فلا تقلع مساء اليوم 

  (2)طيار عراقي سيحملني

                                      
 . 121الأ مال ال املة :  (1)

 .  122الأ مال ال املة :  (6)
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رةزةككك ص ة ككك ش :  ككك  مكككور رةل طككك  ك ككككقا رة ككك قو لكككص  رن  ككك    سي ككك  ك ككككقا لكككص  
ةشك اقو كحك م أكش رةيك    ك كقص رةزة يك ل ز يكي شك قةي     ح ةي رةحكقا ،  أ ييك  ز 

 ل، قو  نقةزي لص رةل ة   رةل ةش     رن  رةحة و رةة لةي قةو رص ك  ش : 
 ألا تجيد الرقص ... ؟

 لا -
 بل اتقن الكر  العراقي الأصيل

 ألا تجيد الرقص ؟ -
 (1)يأخذني الدوار

كككك  ل  كككل لكككص رةل ضككك  قص لةككك   لاككك ر  رةقلككك ش مككك  از قةكككي رةلكككقلو رة ككك قخي رة 
، ةوةف لخول رةشك اقو ككلك ش  (2)رة  لل رة  أص ز رزي  خ ش قةو ا ةل رة ا  رةلز ق

لك  اك  و كك قةخ  حةكم ل ك طل لقةلككي رسيالكي رةل   يكي ا كو ورك ك  ،   ك  ل  كك قو 
 رن ةكككي ةككككلأص لكككص خ ة ككك  لكككص كفقةككك  ر خكككق ،   ضكككةحي ا كككو لكككقآو رة  كككة و ك ككك ش  ككك  

 رق( : ن ة ك   )لي   رس   
 إسرائيل تتجول في شوارع المدينة 

 أنا أتجول في شوارع المدينة 
 صدر بيان ينكر ذلك 

  (3)لماذا يتدخل الآخرون
 كك  مككور رةككي  ر ككك  لل رةشكك اقو ك يةككي رلإ كك  ط زيةككي كشككأةش ق،ةك كك  رة رن ةككي ،  

ط ك   مو  رة ل ةي رةيف ةي ة كطة  لص كح ش لي لز   لكص خك ش رةلشك م  رةيقةزكي رةكك  ك
ا ةف لص لال نف رة ش  قةي ةح ة   قةو ل ضك ا ل خ قلةكي ةلأكص لص ةك ل  ك  ر خكق ص 

                                      
 .  162-169الأ مال ال املة :  (1)

 . 70-27ينظر : الموةز فر التحلي  النوسر ، فرويد ، ترةمة : سامر محمود  لر ،  بد الس م القواش :  (6)

 .  16الأ مال ال املة :  (2)
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، قي كك   كك قو الكك ل رةشكك اقو لككص خ ة كك  قةككو ق ريككي رسيالككي رةككك  لاكك ل اكك  رً ك قةخةككً  
ر كككةط يةً  قةدرلةككً  ةكك ل  كك  حكف ز ة كك   ،  ةكك   ل طخككي زكك ل رةلقةلككي  ل شكك ا زككقي  ، 

رً لككص قلكك لال رة كك طي ةككص ةكحلككش كز كك ل مككو ن رةلقةلككي  اي كك   ةلكك  أ يككل ككك قف لص لحكك 
ةي لًا ز ك  ل ر خق ، مور قيلك  ة،أك  ريكف  ك كي  رةف  ي قةو يف    ك زةقرً اص رة  ي ز ةورل  ر 
لككص رةللأككص رص ة كككل  رةشكك اق رة كك قو اككص ل كك قةص  كك أ ق ، للكك  ةك ككوق ا ةيكك  كح ةكك  

وركةي  ل  ية   رلإي  يةي رلالكل اةكي للكق  ل  ق رة  قو ز ني لص رةف ش زةص رةكل قا رة
لك وق  ي ةزً  ل  كأ ص رةل ضك ا ل رةوركةكي ل  رةأ يةكي رة رن ةكي لي  كو ةطكش لي ك  رةشك اق 

 و   (1)ا و لل لال قي  يةي  رلكل اةي ز ةيي رةل  
قص ك  ط  رةش اق لك  رة رنك  ة ك  طقة كي قةكو رةل ق كي  مكو  رةل ق كي لا ة ككطة   

قور ك ككك ق يف كككف لشكككق ً  ا كككو لككك  ةحككك م   ص لص ةأككك ص ةكككف  خكككش  ةلككك  رةشككك اق ز    ككك  
ةحككك م  ريط نكككً  لكككص مكككور رةف كككل يلككك  لص رةشككك اقو ر كككك  لل مكككو  رةح ة كككي ألككك  لككك ً   ككك  

 ن ة ك   )  ر ش    اش رةكحقةق رسلقةأ ( رةك  ك  ش  ة   : 
 يا أيتها الأم الثكلى 

 ما بالك تبكين 
 فتحو للثكل 

 ... بيةعر  T.Vمليون قناة 
 كي ننسى حطين ...
 في بغداد وفي غزة 
 طفل يحمل قنديلا  
 وأنا واخجلاه  ... 

 أحمل ليلا  منذ سنين 
                                      

 .  271النقد الأدبر الحديث ، محمد غنيمر ه ل :  ينظر : (1)
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 تبكي موسيقاي على وطن ضاع 
 وموسيقاهم تهرج 
 أن سلبت وترا غاب

  (1)من عود عربي يحمله زرياب
  ةشكك اقو ركأكك ل ا ككو ك يةككي رةزيكك   رةل ط كك   مكك  كق ككل  كك قو ةكك طص  كك  اككش  

كحقةككق رسلقةأكك   كك  لف قنككي شككأ ل ل كك  لًا ل ضكك اةً  )ةكك  لةك كك  رسل رة أ ككو لكك  ز ةككف رة
كزأةص ،  يك ولا رةكحقةق م  لل  أ و  مأور  ف  أكش ل طك  لكص ل ك ط  ن كة ك   ك كقص 
 رن ككً  ل  شككً  لككص خكك ش مككور رةزيكك   رةككوي ة كك  لككص رسشككأ ش ل  رسيلكك ط رةشككأ ةي رة  ي ةككي 

زي و ككك  رةز كككةط ةأيكككف ةيلككك  ز ة  كككة و اضككك ةً   رخكككش قطككك ق رةكككوي لا ةخكككق  رة  كككة و اكككص 
رة حككك و ،  ةككككل لةضكككً  اكككص طقةككك  ر كككك  ةةي رةل ككك ط  رةكككك  زككك  قم  ك كككز  شكككأً  زي وةكككً  

 و   (2)ز ةط ً 
زشككق  رةز ككك ي  ك  ككص ز ككقرحي  رضككحي رةكدلككل زكةكك ق  اكك  رلإي كك ص اككص طقةكك   

لإي ككك ص ل كقيكككً  زكقزةكككي رةككك ا  قة ككك ا رةللكلككك  رةككككدرل ةل كككش كقزةكككي رةككك ا  رةللككك ة   ككك  ر
رة ة     رلالكل ا  ،   ةكقزةي رةلل ةةكي مك  رس ك   رس ش ة كقزةكي رة ة  كةي ريكف رةككدرل 
لا ةخك كككك  اكككك ر و ل ككككطي ي زككككةص لدلكككك ل رةككككورل رةفق ةككككي  ا رطف كككك  لككككص ل ككككي  نضكككك ة  
رةللكل   لشأ كف لص ل ي لخق  زةص ل  م  ورك   ل  م  ل ض ا  لكص خك ش ركلك   

اقو قةككو ك كك ةق رة رنكك  رة قرنكك   رةكك ا و قةككو ق كك حف رةككك  ل  ككل  كك قو خةقةككي ا ككو رةشكك 
زيةككي  (4)،  رةك زةككق اككص مل لككف  لةلككف ، ةزكك   ليككف لح  ةككي لككص رةشكك اق(3)رةأةكك ص رة قزكك 

 لكص خك ش اقضكي  رةكخ   لكص شكقي ي رةكورل رةكك  كي فكل ز ك  ل  كا كل قز ك  رةشك قةي 

                                      
 .  621-621الأ مال ال املة :  (1)

 .  102م : 6001الععر العراقر الحديث ، ذدوح يود  الاطرقجر ، دار العؤوح الثقافية العامة ، بغداد ،  (6)

 .  2م : 1729الرحلة الثامنة ، ةبرا ابراهي  ةبرا ، الم تبة العصرية ، بيروت ،  (2)
،  1ط، شللركة الريحللاح للنعللر والتوعيللع ، ال ويلل  ،  ادراسللات فللر العللعر والعللا رة ، م للداد :  بللد الله المهنلل (1)

 .  29م : 1721
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قص ر  ككا ن كك و  رةشكك اقو أ يككل ورل ليزكك  ورككك   ةيلكك و  لككص ن كك و  رةشكك اقو كزككةص ةيكك 
خ  كككي قي ككك  قلل  ككك  رةطزة كككي  كل ة ك ككك  ليفكككورً ةشككك اقةك      ز كككل زكككةص رةطزة كككي  زكككةص 
لي اقرك    رح      أ شفي اص رص  ةي لةي مو  رة  ني  حقأك ك  ةلأكص كلةةدمك  ز  كف   

  رة ة  ككككك   لككككقو لكككككص  لكككككقرل رلاضكككككطقرا رةيف ككككك   رلاضككككطقرا رةككككك رخ   يكةلكككككي ة  رنككككك
 رلانك ككك  ي  رلالكل اةكككي رةل  شككك  ،  أ ةكككقرً لككك  ا ةكككل رةشككك اقو ا كككو ايككك رص رة  كككة و 

ر ش لفك كة  رةكي  أ شكفي  مك  رةزك،قو رةكك  كأشك   لالال رةق ك ةي أ  ك  سي   ل قأكي رص 
   ) دة قو (   ) ل  ة و (   ) رةلخ ص (   ) ك   ل ( وأل     ن  و  لص يح  

 كككك  رسشككككة   ا أ ككككف ا ة كككك  ق،  خة ةةككككف الة ككككي ك  كككك   ر كككككط ال رةشكككك اقو لص ك
زلأي ص ش قةي رةي  لح  ةي  ك  ريفكك   ن ز ةكف ك  ة ةكي ليفكحكي لح  ةكي رة  ك ش رةكو لك  
 قر  رةي  ر  رة كة   رةشك قي ألك   ك  ن ك و م  ) لك  ق ككف  ل كي ة خةكق (   ) رة ةكش ( 

   )  لل ( و
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 المبحث الاول

 بنية المشابهة

بنيتين جوهريتين هما تنطوي تشكيلات الصورة في شعر بشرى البستاني في 
بنية المشابهة التي ) تعكس الاستبدال في الدلالات الاولى إلى ثانية مشابهة لها 

. ومن خلال وسيلتين بلاغيتين هما التشبيه والاستعارة  (1)عبر علاقة المشابهة (
، في حيث تنطوي تشكيلاتها الاخرى تحت بنية المجاورة لها تسد الثغرة الذاتية 

 هما الرمز والمفارقة .يح والاشارة باستعمال عناصر عدة مللشاعر بالتل

لبنية المشابهة الفضل في الكشف عن انسجة عنصري التشبيه والاستعارة و 
ة في اطارها النسيجي وفق علاقات جديدة تقترب من الجانب يباللذين طوقا لبن

 . (2)العقلي او الحسي في التصوير

 

 التشبيه :

ه قال : " وصف الشيء بما يقاربه ومشاكلتالتشبيه  يعرف ابن رشيق القيرواني 
 .  (3)"من جهة واحدة لا من جميع جهاته

                                                           

( ينظر : محمد مفتاح ، تحليل الخطاب واستراتيجية التناص ، المركز الثقافي العربي ، المغرب ، الدار (1

 .  92م :  1891،  1البيضاء ، ط

 –( ينظر : دليل الدراسات الاسلوبية ، جوزيف ميشال شريم ، المؤسسة الجامعية للدراسات والتوزيع ، بيروت (2
 .  41م : 1891لبنان ، 

( العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده ، لأبي الحسن بن رشيق القيرواني ، تحقيق ، د . عبدالحميد هنداوي ، (3
، وهو : الوصف بان احد  281/  2م : 2004 -هـ 1129لبنان  –المكتبة العصرية ، صيدا ، بيروت 

الموضوعين ينوي إنابة الاخر باداة التشبيه ، ناب منابه او لم ينب ، وقد جاء في الشعر وسع الكلام بغير 
اداة التشبيه ، كتاب الصناعتين ، الكتابة والشعر ، تصنيف ابي هلال العسكري ، تحقيق علي محمد 

 . 213م : 2001 -هـ 1124،  1لبنان ، ط –الفضل ابراهيم ، المكتبة العصرية ،  بيروت البجاوي ، وابي 



 الصورة في شعر بشرى البستاني .......................تشكيلات...... الفصل الثاني
 

07 

حول شكلية التشبيه قديماً قد غيبت وهج الشعور  والآراءان هذه الدراسات 
المغطي للصور التشبيهية انطلاقاً من مفهوم الشعر اذ " ان الشعر يقول شيئاً 

 .  (1)ويعني شيئاً اخر "

اذ تتحول الصورة في كل عصوره ، عنصر مهمته تجسيد فلسفة الشاعر  والتشبيه
التشبيهية الى معانقة نفسية يفجر فيها الشاعر ما تغور من مشاعر تحت ركام 

 .  (2)الذهن وسطحية المنطق

ان شعرية التشبيه تطمح دوماً من خلال ديناميتها التعبيرية ان تؤكد انبثاقاً يسمح 
اً يعبر الشاعر عنها بفجوة عميقة ويعلن من خلالها عن بخلق قفزة واثقة معنوي
. بين الاشياء في وجودها الجدلي أي في علاقات (3)اتساق اللا متساوقات

وكلما اتسعت الفجوة المخلوقة او المكتسبة كانت تشابهها او تضادها او تمايزها 
متابعة  الصورة التشبيهية أكثر عمقاً وفيضاً بالشعرية وأكثر ثراء بها ، ان  

نصوص الشاعرة بشرى تعكس نمطاً من التصوير البياني المستمد من البنية 
التشبيهية غير النمطية وفقاً لتصورنا من كون التشبيه يرد عندها بنية متالقة 
ومتداخلة مع البنية الكلية للقصيدة وهو ما يسمح لنا بالقول ان الصورة الكلية 

لًا عن تركيزها الفني العالي على خلق للنص تظهر فاعلية واضحة للتشبيه ، فض
مسافة توتر عالية بين طرفي التشبيه ، والجدير بالذكر ان الملاحظة التي سقناها 
آنفاً بدأت بوصفها ظاهرة فنية عندها تباعاً لتطور اساليبها وتقنيات نصوصها ، 
اذ لا ينعدم وجود التشبيه الذي ينحصر برسم صورة مفردة على الرغم من 

ها الا انها تردف من دون ان تثير عن المتلقي حافز البحث عن ارتباطها جماليت

                                                           

ة ودراسات ، دار الياس العصرية ( مدخل الى السيموطيقا ، سيزا قاسم ونصر حامد ابو زيد ، مقالات مترجم(1
 .  51:  5د . ت ( ط)

 .  141) د . ت ( :  2ة المعارف الاسكندرية ، ط( فلسفة البلاغة بين التقنية والتطور ، د . رجاء عبد ، منشأ(2

،  21م : 1885،  1( ينظر : اساليب الشعرية المعاصرة ، د . صلاح فضل ، دار الاداب ، بيروت ، ط(3
 .  14:  1، ط 1891وينظر : في الشعرية كمال ابو ديب ، مؤسسة الابحاث العربية ، لبنان ، 
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في البنية الكلية وانطلاقاً من هذه الرؤية وجدنا ان صور الشاعرة التشبيهية قد 
 جاءت على نمطين هما : 

تعتمد المباشرة في الأول : نمط الصورة التشبيهية غير الفاعلة ، وهي التي 
طقية وغير منطقية لخدمة النص الشعري فهي التصوير فتكون مسطحة ومن

 .  (1)و سريعاً ولا تهم في الكشف عن المغزى الشعري او تطويرهنحصور ت

والآخر : نمط الصورة التشبيهية الفاعلة ، وهو نمط يؤدي وظيفته الفنية في 
القصيدة ويتحول الى اداة لتطور المعاني ، ولكشف الموضوع ، وتبلور الحالات 

هذا النوع من الصور الشعرية هو الأكثر اكتمالًا واهمية ، وبه تتحول والمواقف و 
الصور الى نسيج شعري لا تقوم القصيدة بدونه ، ولذلك فمن الصعب ان نتلمس 

، وسنحاول استيفاء الشعرية وظيفة ضيقة ومحدودة جداً لهذا النمط من الصور 
حواء (  مخاطباتمتخذة من مجموعة )حدود هذين النمطين عن الشاعرة 

وانطلاقاً من كون العنوان هو ) اول مفاتيح النص الكاشفة ، فهو البؤرة التي 
تكشف دلالات الرسالة كلها ، وبالكشف عن محمولها يمكن لمغليف النص ان 

 .  (2)يتجلى بعضها إثر بعض (

ولنا الولوج الى بنية الذا سيكون العنوان هو المفتاح لعملية تأويل النص واذا ما ح
( عين -مراجع باء وان النص المختار ) طلق من عننالشعري ، فاننا سن النص

لمعرفة مدى ما قدمه هذا العنوان من خدمة للنص في عملية التأويل كون العنوان 
لا يقل اهمية عن ) العمل الذي يعنونه ، ودون ادنى فارق ، بل ربما كان العنوان 

.. اذ ان لغة العنوان تكشف اشد شعرية وجمالية من عمله في بعض الابداعات .
. لذا ستحاول الدراسة  (3)(حملًا دلالياً  عن عملها ، او بتعبير آخر تحمل عملها

                                                           

 . 219:  ، محسن اطيمشظواهر الفنية في الشعر المعاصردراسة نقدية لل( ينظر : دير الملاك (1

 ( سيف علي امام باب خيبر من الغرابة الى انسجام الخطاب بشرى البستاني ) كراس مطبوع ( مطبوعات(2
 .  2: 2010الحلقة الدراسية لمهرجان المربد الشعري السابع عشر ، بغداد ،

مد فكري الجزار ، الهيئة المصرية العامة للكتاب ، القاهرة ، ( العنوان وسيموطيقا الاتصال الادبي ، د . مح(3
 . 31 – 30م : 1889
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عوالم محلقة معتمدة على  خلقو الولوج منه الى عمق النص في محاولة استيهام 
توتر مفجع عبر انتشال تشبيهات غريبة مألوفة في أحيان كثيرة مناخات ومناطق 
ات جديدة ومثيرة وتحفز ما فيه طاقة مختزنه وتفجر دلالاته تنظيم وفق علاق

الفنية لسهول الى بنية مؤثرة وذات فاعلية في الخلق والتشكيل والتي تتعامل مع 
ومع الجوانب التجريدية والفكرية ومع أعماق الإحساس  بأبعادهالواقع المحسوس 

ذا تأملنا في قصيدتها النفسي الداخلي وهذا يدل على تجربة الفنان المعبر عنها فا
 . ) انوثة في زمن الحرب ( 

 ابسايتـــــــذكر شعراً من و  مشط ذا

 وق الكتفينكمظلة حب فــــــــ

 هوزجاجـــــة عطر خافتـــــ

 .  (1)لها الاشواقتسأل عن أنملة تشع

فالنص يرتكز على بنية التشبيه ) كمظلة حب فوق الكتفين ( الا ان ثمة مباشرة 
خاصة مع وضوح وجه الشبه وهو الاحاطة ، مما ادى الى الحد من في التشبيه 

فاعلية التخيل لا سيما انها اعتمدت على المباشرة مما جعل العلاقة بين المشبه 
منطقية يمكن ادراكها بسهولة فلم تعمل على شد المتلقي وهذا والمشبه به علاقة 

هو ابداع في اطار دها " ان الشعر انما يتقاطع مع السمة الشعرية التي مفا
علاقة جدلية بين الداخل والخارج بين التجربة الشخصية والمعنى الموضوعي 
د الخاص والعام هو اعادة انتاج ذاتية عليا لموضوع ليس ذاتياً كلياً ، ولكنه ير 

ذاتي في نفس الوقت ، كذا ، الفن يعكس عالم الفن الشخصي في ذاته وفي 
 .  (2)علاقته مع الخارج "

 ا نلمسه في صورة تشبيه اخرى ، في قولها وهذا م

                                                           

 .  311( الاعمال الكاملة : (1

 .  21م : 1848( ،  1 – 1( التيارات الفلسفية في الادب العباسي ، روز غريب ، مجلة الاديب الاجزاء ) (2
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 مثل كلمة مدونـــــة علــــى الورق

 ـك ستطيــــــــع مغــــادرتـلا ا

 ج باتقانـــــهـــل تستطيع تفكيك النسي

 .  (1)سيغـــــدو شيئاً غيــــر النسيج إذن

على الورق لا استطيع مغادرتك ( صورة تشبيهية لم  فقولها ) مثل كلمة مدونة
اصة ان الشاعرة ، ولم تؤجج احساساً ما عنده ، خهوخيالتستدع تفكير المتلقي 

( لان وب ( بقولها ) لا استطيع مغادرتك) شده الارتباط بالمحبأكدت وجه الشبه و
الشاعر لا يقتصر في تجربته على مشاهدة الواقع ونقله بل يتدخل خيال الشاعر 

يمنحه القدرة على رؤية العلاقات فيمنحه القدرة على ملاحظة ادق الاشياء ، و 
ومدى ارتباطها مع بعضها البعض ، والى جانب كل هذا يمنحه القدرة على 
التذكر الحي للاجزاء المهمة في تجربته ، بحيث لا يحتفظ في صورته الا 
بالعناصر الجوهرية التي لها اتصال حيوي بالتجربة ، وينفي الاجزاء غير المهمة 

 التزييف ، بل معناه رؤية الفنان ختلاف او اطلاق حرية، فالخيال لا يعني الا
لحقائق الوجود بخلاف ما هي عليه في الواقع وأكبر مما يستطيع العاديون 

 .  (2)رؤيتها

 تقول فيها : التي وعندما نقف على قول الشاعرة في قصيدة ) لواعج ( 

 دع الليل ينساب مثل المياه بروحي

 ون ــــومثـــــل الغص

 اري ـــــرف نهيـــــ

                                                           

 .  95( الاعمال الكاملة : (1

هي ، معهد الدراسات العربية العالية ، الصدق في الادب ، د . محمد النوي ر( ينظر : محاضرات في عنص(2
 .   53م ، ) د . ط ( : 1858القاهرة ، 
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 أعني الهي على شظف اللحظات 

 .  (1)انــــووخــــز الزم

التشبيه من وسائل رسم الصورة وهذا ما تلجأ اليه البستاني في بعض  يعد
راعاته ومتناقضاته في نصوصها ، فتستعين الشاعرة برؤاها الباعثة ، والكون بص

عفها شكل هاجس قلق م عن الخير وبرفضها الشر ، في مقدرتها وضبحثها الدائ
مو الروحي مع الحب ، علما انها في تشبهاتها وخوف ، وشبهت حالة عن الس

تلك رفعت )اداة التشبيه ( مما يوحي بقرب تلك الصورة وتأثيرها في البعد النفسي 
بحيث نتج عن تصور صادق ، اذ اعتمدت سياقها على النشاط المجازي وقابليته 

ين التشبيهات والاستعارات كما هو واضح في صنع علامات باطراف تمتزج ب
جلياً ، ونلحظ في الوقت ذاته ان الحركة المعنوية متناقلة بين الاسطر بمقدار 
انكشاف صيغها التعبيرية في ضوء انها صيغ تعتمد على علاقات مجازية غنية 
تقضي الى صور شعرية نراها في هذا السياق تنجح في رفع كثافة النص لانها 

ة بتنوع تخيلي غالب ، فليس في الاسطر مكاشفة مباشرة الامر الذي ترفد الفكر 
يصيب الدلالات الظاهرة بالتوهج فضلًا عن ان فعاليات الصورة متماسة بقوة مع 
لغة شديدة العاطفة معفوة من التداعي المباشر بسبب التكوين القائم على 

فكرته الكلية عبر التشبيهات وقد افضى لنا هذا السياق الى انه اسرف في تقطير 
حزمة من الصور لم يغدق عاطفة المتكلم على الاسطر فيذيب انزياحاتها 

شعورية ، وبهذا فان الدلالة انقسمت في مستويين للتشكيل  ةار حر التعبيرية في 
النهائي لها ، فكانت الصورة الاولى تتجسد في تعدد القيم لحالات السمو الروحي 

وتنهض قبالتها صورة نقيضة ( المياه بروحيدع الليل ينساب مثل ) في الحب 
الشاعرة  كئوقد تتلذلك ) اعني اللهي على شظف اللحظات ووخز الزمان ( ، 

 :" كما في قولها  (2)التشبيه الذي تحذف اداته" على التشبيه المؤكد ، وهو : 
                                                           

 .  89( الاعمال الكاملة : (1

هـ  1132،  3( البلاغة والتطبيق ، د . احمد مطلوب و د . كامل حسن البصير ، مطابع بيروت الحديثة ، ط(2
 .  248م : 2011 -
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 ــت مظلة حبك اختصر اللـيل وأنمــو تحـ

 زهـــــــرة صبار

 صحراء هواك اختصر الحـزن وأمضى في 

 ـار شجيرة نــــ

 ـي ـدة روحـي وهــتسقــط فـــ

 جمــــرة غيظك

 ينهض وجهـك مثـل السيف البتـــار 

 ر ت سمائك غيماً أخضأتجمـــع تحـ

 .  (1)أمطر ، امطر ، حتى تخضل الفلوات واسكر

ففي قولها ) انمو تحت مظلة حبك زهرة صبار ( و ) امضي في صحراء هواك 
 . شجيرة نار ( 

قبل زهرة صبار ، وامضي مثل شجيرة نار ، تبتغي  وتشبيه مؤكد بالتقدير أنم
الشاعرة من خلال هذه التشبيه التعبير عن صبرها وألمها ، مستندة الى 
الامكانيات اللغوية والبلاغية لهذا النوع من التشبيه ، خاصة أنه من أكثر الوان 

نتجان تلمشبه به كليهما يلمحان ويسالتشبيه بلاغة وابداعاً ، وذلك لان المشبه وا
لا يسلم ، وان المشبه يثير فكرة فيها غرابة فمن غير ترابط نحوي مباشر بينهما 

راً ، وانما يحتاج الى دليل ينفعه ويرسخ اعترافه ، وان بها المتلقي تسليماً مباش
المشبه به يستوي مثلًا وشاهداً تقربها العقول بداهة وتطمئن القلوب الى صحة 

 .  (2)سليقته

                                                           

 .554عمال الكاملة : ( الا(1

 .  288( بناء الصورة الفنية في البيان العربي ، موازنة وتطبيق ، د . كامل حسن البصير : (2
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ان هذا النوع من التشبيه يمكن ان نلمح فيه طاقات تعبيرية كنائية ، وهذا ما 
 يمكن ان نلمسه في قصيدة الشاعرة ) الاقنعة ( التي تقول فيها : 

 وانـــــت حبيبي ..... 

 زرعـــت بصحراء عمري وجهـــــك 

 ـواطن للبرق صارت سمائــــي مــــ

 يلاا ــنخ امىصار الخـــــــــــز 

 وم ....وصار السراب نـــــدى والنجــــ

 .  (1)رح قلبــيـــتدنت تظل عذاباً رهيفاً يج

 لبرق ( تشبيه مؤكد والتقدير سمائيقوله الشاعرة ) صارت سمائي موطن لففي 
مثل النخيل ، وصار السراب مثل الندى  مثل مواطن البرق ، وصارت الخزامى

حقق من خلاله تلك الاثارة التخيلية المرجوة عند والنجوم ، غير ان الشاعرة لم ت
المتلقي ، لانها لم تعتمد الاستغراق في التفكير كما انه ليس هناك فجوة عميقة 

ة الصور غير لحاابين المشبه والمشبه به مما انتهى بالصورة التشبيهية الى 
طاً بذلك الفاعلة خاصة ان الصورة تزداد صدقاً وتسمو فناً كلما كانت أكثر ارتبا

الشعور ، ولعل أكثر ما يضعف اصالة الشاعر " ان يقف في تصويره عند حدود 
بجوهر الشعور والفكرة في  الحس دون نظر الى ربط هذا التشابه الحسي

. غير ان الشاعرة في قصيدتها ) صواريخ آخر الليل ( استطاعت ان  (2)"الموقف
 تقترب من هذا الفهم تقول : 

 يءـمنعطف الـدرب متكفـ

 والشوارع مربكـــــة

                                                           

 .  538( الاعمال الكاملة : (1

 .  15مي هلال : ي( النقد الادبي الحديث ، د . محمد غن(2
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 وانا نخلة الريــــــح 

 شعري موسم من لا يدين له 

 وفــراتي مـــــــر 

 ر تنهش جرحاً يقاوم ـي مناقيحب وعلقم

 ك بالحروب يرتقها في الظلام ــوالليل منهم

 .  (1)والصواريخ مفتونة يمنى الابرياء ، والفقراء

هذا النص نجد انه قائم على المغايرة  فلو دققنا النظر في طبيعة هذا التشبيه في
في قولها ) وأنا نخلة الريح ( أي وانا مثل نخلة الريح ، والمغايرة إنما متحققة في 
المشبه به لان المعروف أن النخلة ثابتة شديدة الارتباط بالارض وكذلك في قولها 
اً ) شعري موسم ( أي مثل موسم لا يدين له وعلقم حبي مثل مناقير تنهش جرح

يقاوم فالالم والمرارة تنساب من خلال هذين التشبيهين اللذين نجحت فيهما 
الشاعرة من خلال اثارة الشعور بالمرارة عن الملقي وهذا يؤكد المقولة التي تذهب 
الى ان " التشبيه يعمل عمل السحر في تأليف المتباينين حتى يختصر ما بين 

 وهامف ، ويرى للمعاني المتمثلة بالأر المشرق والمغرب ، ويجمع بين المشئم والمع
شبهاً في الاشخاص الماثلة ولاشباح القائمة ، وينطق الاخرس ويعطى البيان من 
الاعجم ويرى الحياة في التئام عين الاضداد ويأتي بالحياة والموت مجموعتين 

 .  (2)والماء والنور مجتمعين "

رة تأخذ بعدين ، ويتشكل النص بصو يفتتح وفي قصيدة الشاعر ) هديل الحمام ( 
 كل بعد منهما بصورة تشبيهية تقول : 

 صامـــــدة كالرياح 
 كطعم الهزيمة ومر  

                                                           

 .  111( الاعمال الكاملة : (1

 .  119م : 1851ي ، تحقيق هـ. ريتر ، استانبول ، ( اسرار البلاغة ، عبدالقاهر الجرجان(2
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 منكفئ ،  وجعى فيك
 صارخ ، 

 ذابل
  ـة المستديمة تغيث مـن القصسي

 طافح كعذاب العـرب 
 فرحي فيــك 
 مستنـــفر 
 آيـب  ذاهب ،

 ...كجرح الوجد وجناتـه والوصب 
 يداً فلماذا تروح بع

..... 
....... 
...... 

 رب موجع كغزال الع
 جراحي  فزصوتك المست

 . (1)ودام كليل العـرب ....
، ومر كطعم الهزيمة ( مسافة تربط بين دال نلاحظ ان في قوله ) صامد كالريح 

" العمود " وما يستدعيه من صلابة او خشونة ، او ثبات بعيدة الى حد ما بمعنى 
لعمود يتناسب افقياً مع دال آخر " الجبل النخل " وهما أن المتلقي يفترض ان ا

دلالين على العمود والقوة ، ولذا يتكسر افق التوقع حين تأتي الشاعرة بطرق آخر 
، وليس التعقيد حول ما يستدعي إيجاد تأويل مناسبهو الرياح عاقدة بينها علاقة 

المسافة التخيلية ، اذ في القراءة هنا بحد ذاته وانما يزداد كسر التوقع بازدياد 
ة تربط الشاعرة الصورة الاولى تركيباً من خلال العطف مع صورة اخرى بحاج

 لمستوى الصورتين معاً .الى تأويل ، ومن ثم الى تأويل 

                                                           

 .  111 – 115( الاعمال الكاملة : (1
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فالصورة الاولى قد لا تتناسب على مستوى الحقيقة ان كانت متخيلة ذلك ان 
ت .... أي السكون " هذا فضلًا العمود يضاد مع الهزيمة إذ إِنها تستدعي " الثبا

عن أمر آخر يتجلى قيمة ضدية لطرفي الصورتين ، ذاك ان الصورة الاولى 
طرف  عقلي وحسي بينما الاخرى بين طرف حسي وعقلي ، عقدت العلاقة بين 

وهو ما يعني قلب المعادلة مما يفضي الى ايجاد توتر ناتج عن اتحاد 
خر عدة تشبيهات كشفت مفهوم الغربة المتناقضات ، وتقدم الشاعرة في نص آ

 الأناقة حيث الرؤية الوجودية / تقول : زالانسانية وطرح تساؤلات تتجاو 

 م ــــذة والألــل هناك سجينة اللـواظ

 م ــــــــم ... استسلـــــاستسل

 ي تحتلني كما الروح ـــورة التـفحبك الث

 . (1)ي كما الحلمـــة فــــالغائم

دة تشبيهات لذاتها فهي كـ ) عاشقة ، ميتة ، وطفلة ، وعليلة ، فالشاعرة تقدم ع
وهاربة ، ودانية ، ومجنونة ، وتصرخ ، وتتماهى ، وتبكي ، وتبعث ، وتفنى ، 
وتحترق ، وتحب ، وتنظر ، وتخاف .... الخ ( وتكرار الضمير أنا نمط من 

العنوان فردة )ان معن ي وبعث القها ، فضلًا التشبيه الذي يؤدي الى توهج المعان
ارت القصيدة في فلك الانا وكرست صيغتها انا ( نسير في طريق الوضوح ، اذ د

كثرة التشبيهات ، بل ويؤكد فلق  من رغمعلى عكس القلق الذي ينتابها ، ب
المرحلة التي نعيشها بكل تداعياتها نتيجة للقمع والانكسار والغربة ، ضمن 

نتهاء وتبقى الشاعرة من خلال ايراد هذه الاحداث الذاتية التي تتصل بمفهوم الا
الوجود وتدوينات الذات بواسطة الضمير  يالتشبيهات المتعددة الى تأكيد استفاهم

بساطة هذه التشبيهات الا ان الشاعرة تمكنت من خلق من رغم على ال) أنا ( ، 
التضاد الذي القى بظلاله على القصيدة بوصفه حالة لتدوين فكرة اليأس وذبول 

، ان النقد الحديث يشترط في الصورة اياً كانت ان تتوفر فيها الوحدة الى لأمل ا
                                                           

 .  511( الاعمال الكاملة : (1
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جانب العاطفة والايحاء ، تصور الشاعر وفق هذه النظرة ينبغي ان تتم في نطاق 
رة الشاعر المصور تبدو وحدة معينة  لا ان تكون متنافرة لا رابط بينها ، وقد

نوع ، فتحول فيها الكثرة الى الوحدة ، تات واظهار الوحدة من خلال التبجمع الاش
 .  (1)والتتالي الى لحظة واحدة

 وهذا ما يمكن ان نلمسه في قصيدة الشاعرة التي تقول : 

 ـــــه كلتيهما ي بحنان كفـــلكنــه يمسك قلب
 ـول : ويقـــ

 لا تخافـــي 
 لك ....ـانا المــ

 ذا الملك لك ... ـوه
 زن ـــفأوقفي انهار الح

 ي الامان ... ــــف وادخلي
 ل ــلكني لا ادخ

 رك ــــواب انتظـــــى الابــفانا عل
 ة ـحي
  ـةميت 
 ر ــــة الشعـــــمبلول 

 راوية ــــفي جسدي تفوح روائح نيران صح
 ؤوس الرحمة ــــي تنكسر كـــــوفي كف

 وابصرها تتشظى 
 ي فضاءات وابراج ـف

                                                           

تيكية سيرة ادبية ، كولودج ، ترجمة عبدالحكيم حسان ، دار المعارف ، مصر ، ن( ينظر : النظرية  الروما(1
عبدالفتاح نافع، دار الفكر للطباعة والنشر  ، والصورة في شعر بشار بن برد ، د . 251م :  1841

 .  19:  1893والتوزيع ، عمان ، 
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 .  (1)دةـــــــلاك بعيـــــواف
الشاعرة ، فترسم صور  لمكنون فكشف عن حالة التجلي التي تكتنلنص يفا

تشبيهية للحجاب الذي يزول عن النور الالهي فيبدو وتتجلى من خلاله الاشياء 
الالهية ، وهي تشبه هذه الكائنات بوصفها كائنات مضيئة الروح ، لانها صادرة 

مأنينة وهكذا التجلي عن طريق التأمل ، وعن طريق الط هذا عن الله ، ويحدث
ا من خلال لحظة مكاشفة تكمن في تتبدد الظلمات ، وتصور الشاعرة كل هذ

ق كشف الغطاء ( وفي تلقي انوار السر ، وحضور الانوار في القلب كمثل بر )
لذا فالشاعرة وفقت في صورتها هذه لانها اعتمدت على الخيال ، مما خاطف 

بها النص ، وفي نص آخر  اتاح للمتلقي ان ينصهر معها في انفعالات شحنت
للشاعرة تنبه الشاعرة انشغالها في لحظة البحث عن التحرر ولوعها في عبودية 

قلبي مثل تفاحة تقطعها السكين ثمل ( ، مما يعني الوقوع مرة اخرى في )جديدة 
الارتباك ، والسقوط في المجهول والضبابية مما لا يمكن ان تبوح به اللغة او 

الشاعرة الى محاولة تأكيد هذا الارتباك وتلك الضبابية بأن  الحرف ، ثم ما تلبث
قلبها بالغابة التي رحلت بدوحها وعصافيرها مؤكدة نهاية هذا التحرر الى  تشبه

ذلك القلب ، مؤكدة من خلال هذا التشبيه إننا نعيش في كون متصالح لا يعرف 
ر ما في عالمنا ، الاضداد ويخطئ من يظن ان العالم الشعر واقعاً مخالفاً لسائ

او ان له قوانين خاصة او خصائص مستعدة من دنيا أخرى غير هذه لانه عالم 
مصنوع من تجارب هي من نفس انواع التجارب التي تتأدى الينا بطرق أخرى ، 
وكل ما هنالك ان التجربة الشعرية منظمة تنظيماً اعلى واشد ارهاقاً من التجارب 

خارج اسوار الأصول ، فهي تجربة ناعمة ، ولكنها العادية التي تتأدى الينا من 
 اكثر التجارب قبولًا للنقل والايصال . 

، فكان البحر او  ه ذاتهالأجل المرهون الذي تحياقد يجرد الواقع  ةولكن الشاعر 
 النهر هو النظرة التي احالت الشاعرة اليها صورتها التشبيهية في قولها : 

 ـــــر دك والحزن قمـشجراً صارت اناشي
                                                           

 .  21:  ، بشرى البستاني ( كتاب الوجد(1
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 وشراعاً صار منديلك والصحراء بحـــر 

 وانـــــا انــــت 

 ...وقلبانا نهـــــر 

 ذر الارض اطفئها بنظرة فلة تشتعل جـ

 ل قلب الارض حسرة ايها النهر الذي يشع

 (1). ..ـها بنظـــــــرة ــاطفئــ ...آه 

التسامي ما  توسمت الشاعرة بالتشبيه ان يكون وسيلتها الذي تعبر من خلاله عن
بين الارض والسماء ، متخذة من المشاركة مع الاخر طريقاً تلتمس فيه طريقاً 
تعرف من خلاله نفسها وكينونتها فأناشيده صارت شجراً ، والحزن يشبه القمر 
والقمر في اسمى تجلياته هو حالة الانفتاح والانتشار الروحي المقترن بهذا 

رمز النور ضياء والامل ، فالقمر هو )ور والالكوكب السماوي المنفتح بالن
فمعاييرها الجمالية تتحدد بما تحمله من دلالة ، بعيداً عن بنائها (2)والاخلاص ( 

الشكلي ، كونها ذات بناء متحرر ، وهذه المعايير تكاد تكون مختلفة ما بين 
اما منديله فهو الشراع شاعر وآخر ، فهي تعد هذا العصيان من اهم جمالياتها . 

لذي تبحر فيها معه من خلال الصحراء التي تشبه البحر كل هذه التشبيهات ا
التي عبرت الشاعرة من خلالها في حالة التوتر والحزن الذي يعتريها مع الآخر ، 

أنت (  ل في النص الشعري لانها ادت الى ذوبان ذاتها بذاته ) وأنالها أثرها الفاع
عنى ان الشاعرة ابتغت تصوير ذاتها اذ تمثل الارض الجسم والنهر والروح ، بم

لارض جوهران متصلان مع ذات الآخر كالأرض والبحر ، لان ثنائية البحر وا
 .تمام الاتصال

                                                           

 .  554:  الاعمال الكاملة( (1

 .  153م : 1899، سنة  3، العدد  18الشاعر والمدينة ، محمود الربيعي ، مجلة عالم الفكر ، المجلد ( (2
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ان نصوص الشاعرة اعتمدت في تشكيل صورها على شبكة من العلاقات 
الداخلية تشمل على عناصر متنوعة ومحلقة تبدو متآلقة في السياق العام ، اذ 

النهائي الى معنى مفتوح قابل للتأويل وفقاً لرؤية خاصة ترى ما لا يفضي تشكلها 
 يراه الاخرون . 

 الاستعارة 

، اوز الاداة ويستغني عن المشبه بهيسعى الشاعر من خلال الاستعارة ان يتج 
بل ويتخطى العلاقات المنطقية ، او المألوفة بين الاشياء بغية خلق علاقات 

تنشط ذهنية المتلقي وتستلذ بها النفس ، وهو بذلك لا جديدة مبتكرة تثير الدهشة و 
يعدو على الواقع بل يستبصره استبصاراً لا يمكن ان يمنح له احتجاجاً عقلياً 

 .  (1)خالصاً 

لذلك عرفت بأنها " ذكر احد طرفي التشبيه وتريد به الطرف الاخر مدعياً دخول 
شبه ما يختص المشبه إثباتك للمالمشبه في جنس المشبه به دالًا على ذلك ب

 .  (2)"به

بإعادة انتاج سه النفسية ياذ يحاول الشاعر من خلال الاستعارة ان يبلور مقاي
الواقع على وقف رؤيته الخاصة بالانفعال بما يخلق الاثارة والدهشة في ضوء 
الكشف عن نفسية الشاعر الداخلية ازاء الموجدات على اساس التداعي الذي 

 يعيق لغة الاسترسال المتداعية اذ ان اللحظة النفسية مكونة يستلم له الشاعر فلا
من ذرات اللحظات الاخرى التي تتلمح تلمحاً او تخطف خطفاً وهي لشدة تحولها 
وسرعة هروبها توهم الذهن بخط واضح الا انها في مجملها تثبت حالة كثيرة 

 .  (3)الذهول عميقة الاغوار

                                                           

 .  121الادبية ، د . مصطفى ناصف : ( ينظر : الصورة (1
( مفتاح العلوم ، تأليف ابي يعقوب السكاكي ، حققه وقدم له وفهرسه ، د . عبدالحميد هنداوي ، دار الكتب ، (2

 .  144م  : 2000،  1بيروت ، ط

 .  51م : 1810( الصورة بين الشعر القديم والشعر المعاصر ، ايليا الحاوي ، مجلة الاداب ن شباط ، (3
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لا يكون التعبير الا بها وان ما يمنحها فعلها فالاستعارة اذن اداة للتعبير عما 
التصويري الشعري هو تواشيح الصور التي تتألف منها جميع الاستعارات فهي 
كما يقول ارسطو " اطلاق اسم على الشيء بنقله اما من النوع الى الجنس او في 

 .  (1)الجنس الى الجنس او عن طريقة المقاربة أي التشبيه "

عارة كل هذه الاهمية لانها أكثر الادوات البلاغية استثارة لخيال وقد اكتسبت الاست
الفاترة وانتشالها وتجسيدها تجسيداً يكشف المتلقي وقادرة على تطوير الاحاسيس 

، فهي بذلك اداة ننفعل انفعالًا عميقاً بما ينطويعن ماهيتها وكنهها بشكل يجعلنا 
اليه حدة انطباع الشاعر وعليه توصيل متخبية في مكنون الشاعر الداخلي وينقل 

فالاستعارة ) اداة لأكتشاف وتوليد الاساليب التي تؤدي الى اكتشاف التراكيب 
 .(2)داخل المواقف الجديدة او غير المألوفة (

تعتبر الاستعارة اهم ادوات الصور الشعرية وذلك لقدرتها على الايحاء والتخيل 
كمن بلاغتها بانها ) ليست رهينة بكونها وقابليتها على تقريب الاشياء المختلفة وت

ان الصورة ذات حسية  تتمثل في تمثل صورة ذات صفات حسية وانما مرجعيتها
تعبر عن تمثل خيالي وربما لا تكون المتعة الحسية الا عتبة خارجة تمتلك 
الاستعارة صفة فطرية تميزها عن باقي الاساليب البلاغية اذ ان كل خواص 

مادته ، الوانه ، اوزانه ، اتجاهاته الفكرية ، ما عدا الاستعارة ، الشعر تتغير مثل 
 . (3)(وبياناً واضحاً على نبوغ الشاعر فانها تظل صفة جوهرية ثابتة

وهذا ما اكده ريشاردز اذ قال : ) انها الوسيلة العظمى التي تجمع الذهن 
اذ ان بوساطتها في الشعر اشياء مختلفة لم توجد بينها علاقة من قبل ، 

الاستعارة هي وسيلة شبه خفية يدخل بوساطتها في نسيج التجربة عدد كبير من 
                                                           

:  2، ط 1842، دار الثقافة ،  ( ينظر : فن الشعر ، ارسطو طاليس ، ترجمة عبدالرحمن بدوي ، بيروت(1
15 . 

( الاستعارة والمعنى ، وليم كيري ، ترجمة ، د . صفاء عيسى حسن ، مجلة الثقافة الاجنبية ، دار الشؤون (2
 .  19:  2008لسنة  1العامة ، بغداد ، العدد 

 .  121لادبية ، د . مصطفى ناصف : ( الصورة ا(3
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العناصر المتنوعة وليس التنوع فصله في ذاته ، ولكن العناصر اللازمة لأكمال 
التجربة لا تكون دائماً موجودة على نحو طبيعي ، ولذلك فان الاستعارة تخلق 

 .  (1)الفرصة لادخال العناصر اللازمة خلسة (

واكد هذه الحقيقة عدد كبير من النقاد المعاصرين الى حد قولهم ان الشاعر 
 .  (2)عندما يحاول تحديد انفعالاته ازاء الاشياء يضطر الى ان يكون استعارياً 

ومما لا بد من ذكره هو ان الحالة النفسية التي تلازم الشاعر اثناء ابداع قصيدته 
ستعاراته ، لان الشاعر عندما يعالج موضوعاً تكون ذات تأثير كبير في توجيه ا

من الموضوعات انما يمارس فعلًا اساسه نمط معين من التوتر النفسي 
، وهو يقوم (3)المصحوب لمجموعة من الصور والتخيلات التي يتضمنها في شعره

المدركة من تلك الصور ايضاً  باستعادة الصورة الحسية المختزنة وربما المعاني
لها من جديد على نحو قد يخالف الواقع او يشابهه ، اذ لا يشترط يكعيد تشثم ي

في هذا النتاج الجديد ما يفترضه من تصديقه او تكذيبه المهم ان يحقق 
 . (1)المطلوب تحقيقهاالاستجابة النفسية 

لكنه يخلقُ حياة أخرى معادلة للحياة ، وأكثر  إن الشاعر لا يعبر عن الحياة  
، ولكنه لابد أن يخلق لأن وقوفه عند التعبير عن نفسه هو  منها صدقاً وجمالاً 

ذا كانت الطبيعة هي القطب الذاتي فانه لا يستطيع أن يكتفي  عاطفة مرضية ، وا 

                                                           

( ينظر : مبادئ النقد الادبي ، أ ا .ريتشاردز ، ترجمة مصطفى بدوي ، المؤسسة المصرية للتأليف والترجمة (1
 .  310م : 1813والنشر،)د.ط(، 

 . 135( الصورة الفنية في التراث الفني والبلاغي عند العرب ، جابر عصفور ، دار المعارف ، القاهرة  : (2

،  1( ينظر : نظريات معاصرة في تفسير الادب ، د . سمير سعد حجازي ، دار الافاق العربية ، القاهرة ، ط(3
، وينظر : قضايا النقد الادبي بين القديم والحديث ، د . محمد زكي العشماوي  111م : 2001 -هـ 1120

 .  85م :  1814، نشر دار الكتاب العربي ، 

ابن رشد ( ، د . الفت كمال الراوي ، دار التنوير  الىد الفلاسفة المسلمين ) من الكندي ( نظرية الشعر عن(1
، وينظر : علم الدلالة ، دراسة وتطبيقاً ، د . نور  11م : 1893، بيروت لبنان ،  1، طللطباعة والنشر

 .  38:  1885،  1الهدى لوش ، منشورات جامعة قار تونس ، بنغازي ، ط
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بالصرخات الذاتية ، بل لا بد له من صور موضوعية لخلق عالمهِ وتجسيمه ، 
 . (1)وبحث الحياة فيه 

من خلال صورتها الاستعارية في وهو ما سعات الشاعرة إلى التأكيد عليه  
 قصيدتها ) الزمن ( التي تقول فيها  : 

 شجرٌ جنوني يُظلني 

 وينسى فوق خصري ساعديه ...

 نهر جنوني يوشوشني ، 

 ضباب آسرٌ في الروحِ 

 شجرٌ ظامئ يأتي 

 ولا عجة تروحْ ...

 لا ماءا يا شجر الجروح ...

 لا ماءا ،

 مرت قاطرات الليل عطشى 

 ريح عطشى دقات قلب ال

 ضوء القصيدة بات منفى 

 (2)  أوراده انفرطت فكيف أرمم المنفى

                                                           

غة العليا جون كوهين ، ترجمة أحمد درويش ، المشروع القومي للترجمة ، المجلس الأعلى للثقافة ينظر : الل( (1
 . 11، ص  1889، 

 . 181 – 181الاعمال الكاملة ( (2
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فمن خلال الصورة الاستعارية القائمة على تشخيص الشجر لدرجة أنه نسى  
ساعديه على خصر الشاعرة ؛ وهو النهر الجنوبي الذي بدأ يوشوشُ في أذنها 

ة كونها ضباب آسر في روحها استطاعت أن تقدمها عن طريق اقتناص لحظ
ليست مثقلةا بوعي الحدود ، وحيث الروح تتوقف الى فاعلية أسمى بهذه الألفاظ ، 
وأن هذه الألفاظ أي الصور المستعارة من غبار الإحساس ليست وظيفتها وصف 
طالتها ؛ لأن الذات عندها لا  أشياء خارجية بل إحياء لحظة الوجد الأصلية وا 

الأشياء لتدرك نفسها في الذات ، ولا تعود تدرك أشياء العالم المحيط ؛ بل تأتي 
هذه الألفاظ مجرد علامات ؛ بل هي تشارك في الأشياء في الوقائع النفسية التي 

 تستدعيها وتوحي بها .

وعندما نقف على قصيدة الشاعرة ) قصيدة العراق ( التي تسعى من خلال  
حساسها  بوطنها والذي الصور الاستعارية فيها الى التركيز على عمق ألمها وا 

 ؛ تقول : تعمل في الوقت نفسه على نقله للمتلقي 

 تالوب الطيورُ :

 الجبالُ ، الجبالُ 

 الجبال تؤرقني 

 وتلف بأغصانها جرحا روحي

 الجبال صبايا 

 تجرُّ صبايا ،

 تجزُ ضفائرها الطائرات 

 فأجمعُ عنها شظايا القنابل 

 أمسحُ وجنتها ،

 فتسيل الغيوم على مهلها 
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 د الصباحْ فوق ور 

 والجبال حيارى 

داتني   الجبالُ التي شار 

 وأهجرُها 

 وأحن إليها 

 فتبكي جروحي وأنسى الذي كان ما بيننا من حلامْ 

 والجبال تلوبُ : العراقُ ، العراقُ ، 

 (1)العراق متاحف نخل  ، مرايا وعاجٌ وأروقة من لُجين 

ايا التي تجرها عمدت الشاعرة الى تشخيص الجبال ؛ مشبهة إياها بالصب 
الصبايا ؛ ثم تؤكد صورتها الاستعارية بأخرى فالطائرات تجزُّ ضفائر ؛ فتجمع 
عنها شظايا القنابل لتعود الى صورة استعارية أخرى ؛ فجروح الشاعر إنسانه 
تبكي ؛ والجبال تلوب منادية بالوطن المجروح ، وطن النخل والمرايا والعاج 

 من ماء الفضة .وأنهار وأروقة 

لقد جعلتنا الشاعرة نحسُ بنرجسية اللغة الشعرية والتي جعلت من الصور الشعرية 
الاستعارية جيلًا من المغناطيس الذي يجتذب إليه كل ما هو قابل للاندراج في 
عالم القصيدة ، ثم يقوم بتفكيكه لتذوب لاحقاً في مادتهِ ؛ وقد امتزج ذلك 

الشعرية والتي يمكن أن نسميها بالعاطفة التي جرى امتصاصها بواسطة اللغة 
عمليات التمثيل الجمالي حيث تفكك العناصر العاطفية ، ثم تتشربها بعد أن 

                                                           

 . 318الاعمال الكاملة ( (1
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تحليها الى محض مادة لغوية وبذلك لا يتبقى في النهاية سوى العاطفة وحدها 
 (1)تفوح منها رائحة الفعل والاشياء . 

تكأ على خيالها في وفي قصيدة البستاني ) نداءات سحرية ( نلاحظها أنها ت 
 رسم صورها الاستعارية ، تقول : 

 يوقظني الموت على صوت العصافير

 التي تنداح في الظلام 

 تُوقظني كفُّ غصون  

 كُلما أثقلها الحزنُ 

 هاوت ...

 فوق حبيبتي ،

 تنشد السلامْ ،

 يُوقظني معراج هذي الروحِ 

 كل فجرْ ...

 تُوقظني السماءُ 

 وهي تفتحُ الأبواب ،

 والأسماء للحروف

 يوقظني إسراؤها .

 يوقظني السريرُ 
                                                           

مة للكتاب، الهيأة العافي ، مكتبة الُأسرة ، ل الى فهم الشعر ، عبد العزيز مواينظر : الرؤية والعبارة مدخ( (1
 . 320 – 318م ، ص 2010
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 (1)إذ ترتعش الأعمدة الخرساءْ 

 في جوفِهِ 

 وتجهش المياهُ بالبكاءْ 

 يُوقظني الموتُ على صوت اللهبْ 

 يشبُّ في العُشبْ ...

إن النصا يقوم على مجموعة من الصور الاستعمارية التي نسجتها الشاعرة  
تملك كفاً توقظ الشاعرة كلما أثقلها الحزن من وحي خيالها ، فالغصون كالإنسان 

والأسى وهي تهوي فوق جبينها ناشدة السلام ؛ ثم أن السماء هي الأخرى 
يُوقظ الشاعرة وهي تفتح الأبواب للحروف والأسماء ؛ إن المياه شاخصة كإنسان 

 تجهش بالبكاء ؛ ويوقظها الموت على صوت اللهب الذي يشبُ في العشب .

ي الذي يومئ بترقب الامل اجس ( تفصح عن بعدها الدلالوفي قصيدة ) هو 
) تعبت هذي الارض من ، ولو بعد اعوام من الانتظار وسنوات الخيبة الموعود
( ، لتمنحنا القصيدة في دفعتها الأخيرة ذلك الامل الذي يتدفق تبعاً على الحب

يغدو كما وجه النيران ، ولتقفنا في النهاية ان اللهب ما زال في الاغصان ، وس
 تنعقد عليه الامال قمراً طالعاً خلف الاشجان . 

 ت زنبقـــــة ـــقال

 ؟وفان ــذا الطمن يوقف ه

 ها ـــــت جارتــلقا

 ،ر الطالع خلف الاشجان القم

 .خل ـــقــــــال الن

                                                           

 .  391 – 393الأعمال الكاملة ( (1
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 تعبت هذي الارض من الحب

 فنامـــــــــي

 ـوة وة والصحــبين الصح

 ساقــــط منـك نــــــدى ي

 مـــــــام ...طير يوي

 ـــزان حـــــيا وجـــه الأا 

 يران ــوار علـــى وجه النا الن  من

 ـق نبـــــــع ـــتدفـــ

 .  (1)ب الاغصانـــلكن لم يطفئ له

بؤرة توتر لتوليد صورة استعارية  تان عملية استنطاق الزنبقة وجارتها والنخل خلق
ونة بطاقة الغرابة والادهاش من ناجحة ولتبليغ رسالة مرمزة مُراقة حلقة مشح

ناحية والسخرية والمفارقة من ناحية اخرى ، وقد يبدو لنا ذلك بوضوح في اختيار 
ا النوار على هذي الارض من الحب فنامي ( و ) نمدالة : ) تعبت المفردات 

 وجه النيران ( . 

لنوار ( اهذا التجانس اللفظي الجميل بين )وينعى للنص في فعله التأثري والحيوي 
والالم ( وبذلك يحائية الخاصة بين ) الامل ( و)) والنيران ( فلكل منها طاقته الا

استطاعت الشاعرة ان تؤكد لنا ان الطبيعة " سحر يفوق كل سحر ، ولها 
 (2)سلطانها على الانسان وقدرتها على تحرير ذاته من قيود الحياة والسعادة "

تها الداخلية على العالم الخارجي عن وبذلك تستطيع الشاعرة ان تعكس انفعالا
                                                           

 .  151 – 153( الاعمال الكاملة : (1

بدين ، ( الادب وقيم الحياة المعاصرة ، د . محمد زكي العشماوي ، الهيئة المصرية العامة للكتاب ،  مطابع عا(2
 .  105: م 1841.  2الاسكندرية ، ط
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علنا على وعي جطريق التشخيص ، فالشعر " يحيي هذه السمة المجازية وي
 (1)"بها

 : تقول ُ  ، وفي قصيدة الشاعرة ) الاغنية الجبلية (

 الاغنية الجبلية 

 تعدو فوق الغيم 

 وتشدو للغزلان 

 الآغنية الجبلية ... 

 تضحك في عرس الشمس

 الذبلان ن ـــه الزمــجن و ــوتسخر م

 الاغنية الجبلية

 ق ــهبطـــت مـــــن كـف الأفـ

 دية ـــإلـــــى حضــــــن الاب

 تعطي للريح عباءتها ،

 وتعري صخر الايام ... 

 ي نارـذراعـــا امـــرأة بــابصرهـ

  . نـــــي جلنارِ يوبع 

                                                           

:  م1842، ترجمة محي الدين صبحي ، مطبعة خالد الطربيشي، اوستن وارين ، رينيه ويليك( نظرية الادب ، (1
، وكريستين كارتغ ،   و، وينظر : فهم اللغة نحو علم اللغة لما بعد مرحلة جومكسي ، نيريس مور  28

، طبع  ترجمة : الدكتور حامد حسين الحاج ، مراجعة ، سلمان داود الواسطي ، وزارة الثقافة والاعلام
 . 22م : 1899مطابع دار الشؤون الثقافية العامة ، بغداد ، 
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 اح يــــــمام ...وجن

 الاغنية الجبلية 

 ــر الكون نضحــك مــــن ســـ

 .  (1)وتقــــول انهض للنبع وسافر للـون

إن عنوان النص يشير إلى تحول دلالي يتم فيه ومن خلاله تقديم صورة مغايرة 
للواقع ، لان الاغنية الجبلية هي النواة التي تنطلق منها فكرة النص عن طريق 

من مدرك  تحولت بمقتضى هذه العلاقةعلاقة متبادلة بين ) الاغنية والانسان ( 
التشخيصية ، فالاغنية الجبلية  حسي جامد الى كائن حي من خلال الاستعارة

تشدو للغزلان ، تضحك ، تسخر ، ترعى قطيع الظبي ، تعطي  تعدو فوق الغيم)
ل انسانية اسبغتها شاعرتنا على للريح عباءتها ( ، تقول انهض للنبع وهي افعا

م صورة نابضة بالحياة تكسر افق خيال الاغنية الجبلية ( بغية تعميق اثرها ورس)
تعدو ، تضحك ، تسخر ، ل الافعال المضارعة المتتابعة )المتلقي وكاننا من خلا

ترعى ، تعطي ، تقول ( تصر على اشراك المتلقي في الاحساس بحالة التوتر 
، ولا سيما مما زاد من فاعلية اعرة والذي القى بظلاله على نصهاالتي تعانيه الش

وهي تمثل ) التفاتة ذكية من الذات إلى الاخر تفتح الشاعرة من خلال الصورة 
يؤكد ان  آفاقاً واسعة امام النص في طريق تقنية السرد بوساطة الاخر ، وهو مما

في العزلة بل في نطاق من العلاقات المتبادلة بين الانسان  (2)القصيدة لا تبدأ
 والعالم ( . 

تعارية للأرض وهي رؤية خاصة حولتها وتقدم الشاعرة في نص آخر صورة اس
الشاعرة من صورة ذات بعد واقعي معين إلى صورة خيالية تسبح في فضاء 

ؤيتها الشعرية تقول في قصيدتها استعاري غير مألوف ارتبط ارتباطاً وثيقاً بر 
 الارض ( : )

                                                           

 .  45 – 41( الاعمال الكاملة : (1

 .  19م : 2005( الفضاء الشعري عند بشرى البستاني ، رسالة ماجستير ، جامعة البصرة ، كلية التربية ، (2
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 ايتها الغراء ... 

 ايتها الغزالة التي تنام في العراء 

 دة ن جئت للشهاعي إلا تفز 

 فحاكم البلدة إن صدقت 

 سيأمر الثور الذي يحمل فوق الماء 

 عرشك ان ينفض قرنيه 

 ى سوى الصحراء فلا يبق

 الاخيرة  الجلسةفي في فايتها الارض 

 في عما وراء الدغل من حروق ولتكش

 ...ولتصحبي شهودك 

 الاشجار 

 والأنهار ، 

 والطيور 

 . (1)امام هذا الاثم الكبير

لتحول المدلول الشعري من مدرك مادي جامد الى  طريق الاستعارةتسلك الشاعرة 
مدرك حسي يفيض بالحيوية  ) أيتها الغراء ، ايتها الغزالة التي تنام في العراء ، 

الاخيرة ( لتمازج بين صورة اخرى  الجلسةلا تفزعي ، ايتها الارض ، قفي في 
ن الارض ان تثور ، الشاعرة تطلب م ايضاً وكأن الاستعارةمدت فيها على اعت

الاخيرة  الجلسةوان تقول شهادة الحق مهما كثر الشهود ، ايتها الارض قفي في 

                                                           

 .  223( الاعمال الكاملة : (1
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، ولتكتفي عما وراء الدغل من حروف ، ولتصحبي شهودك إن هاتين الصورتين 
ما ما تلتقين شعريا عن طريق الجمع بين حروف العطف هافترقتا في الواقع ولكن

منه معادلًا موضوعياً لذاتها في حثها الدائم ، وهذا النص نجحت في أن تصير 
على الثورة والانعتاق من قيود الآخر ، وفقت الشاعرة من خلاله في تقديم صورة 

انطلقت من ارضية مادية تكون في لحظة )احجت فيها خيال المتلقي لانها 
 الابداع بجزئيات فاعلة تتجه إلى تمثيل المعنوي بالمادي ( . 

الاستعارة سعى الى توليد معان اضافية تقوم مقام المؤثرات  إن الشاعر عن طريق
المشهد في مخيلة المتلقي ، وتجسيم الصورة لكي لا تبقى  استعاريةالصورية بغية 

مسطحة بل تكسب بعداً جديداً ملموساً قوي التأثير ، تقول في قصيدتها ) في 
 حديقة العراق ( : 

 يداهمني القصف في الفجر ، 

 قلت له ...

 ن اهادن سرك ل

 قال .... اجئ

 يداهمني قمر طافح بالصباية 

 ترشقه الشرفات بورد المساء 

 أقول له ... 

 لن اهادن موتك 

 ني إذن يقال ... خذ

 ربما اتسع الدرب لاثنين 

 هل يسع الدرب أكثر من واحد سيدي 
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 صمتت نغمة شاردة 

 في فواصل لحن أخير

 وقال البعير القتيل : خذوني 

 .  (1)الغوايةلأوقظ صمت 

الذي يقوم أصلًا على التعددية الصوتية  الفسحة الاستعاريةفالنص يفتح بدخول 
فالقصف يداهم الشاعرة في الفجر ، وتقول له لن اهادن ، وقال : أجئ ، ثم ما 
تلبث ان تضعنا امام صورة تشخيصية أخرى ) يداهمني القمر ، اقول له لن 

اتسع الدرب لاثنين ( لتأتي الصورة الثالثة  اهادن موتك ، قال : خذيني إذن ربما
الصور تكشف عن ) وقال البعير القتيل خذوني ، لاوقظ صمت الغواية ( فهذه 

 الصراع الذي يكتنف ذاتها في نظرتها لوطنها فتولد ثنائية الحياة الموت ، تقول 

 ح طـــوق الحروب اذ ترتدي الري

 العراق ،  يلنخ

 جـــراح العــراق 

 ر من ضياء ــــدلي على شجدمه المت

 ـي سلم الامنياتيتدحرج فـــــــ

 دماء ،

 دماء ، 

 دمـاء 

 دماء على الارصفة 

                                                           

  . 284 – 281( الاعمال الكاملة : (1
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 لةـدماء على الشجر المنحني فوق دج

 ام ــالاف ع ةعبيكتب اسفارهُ عبر س

 ة الزاب دماء على غربــــــــ

 ذاب الفرات فوق عــــــــــ

نماء لنقترن مع دالة اخرى هي الدماء ، خيل العراق دالة مؤشرة على الخير والفن
والتي هي عنصر سيال متحرك يرمز إلى الحياة ، ولكنه يشير في نصها إلى 
حالة من الالم والسكون بل والاستمرارية ، لانه يكتب اسفاره منذ سبعة الاف عام 
، فالشاعرة اخضعت صورتها النفسية هذه الى بعدين زماني ومكاني ، وخاصة 

نعني بها امتداده الداخلي لدى الشاعر إلى مقدار الالفة  )ني الذي )البعد المكا
التي يتمتع بها المكان ويوحي بها لديه ، والمسافة النفسية للمكان تنبثق من رد 

فكلما زادت ألفة ازدادت  فعل الخيال الممتزج بالعاطفة تجاه المكان المدرك
ومحدوداً في ابعاده الهندسية مساحته النفسية اتساعاً ، ليستحل مهما بدا صغيراً 

 .  (1)((الى مكان لا متناه في ابعاده الاليفة 

للحركة والحياة والانفتاح  قد يكون البحر بالنسبة للشاعرة معادلًا موضوعياً 
 متناهي ، تقول في قصيدتها ) موسيقى عراقية ( : اللا

 يا ايها البحر الذي هجر الحقول 

 حجر أنا 

 الجرف في  احترقت اصابع عشبة

 فرت من اضالعه الطيور 

 ،حجر أنا 
                                                           

، رسالة ماجستير ، كلية التربية ، جامعة  البجاري ( المكان ودلالته في شعر السياب ، محمد طالب غالب(1
 .  12م : 1889البصرة ، 
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 انكفأت لواعجه 

 وخانته الهواجر 

 والمهاجر 

 يا ايها البحر العذول 

 ايها البحر ابتلعني 

 اتوق ، إذ

ذ ألوب ،و    ا 

ذ تمور النار في نبض الجذور    وا 

 ي يا ايها البحر الذي يغر 

 بي زخام الموج

 .  (1)ق دهاليز الكلاملاط

ؤرة من الصور الاستعارية التشخيصية تموج بالحركة ، فالنص مرتكز على ب
ه هجر الحقول ، حجر أنا احترقت عيناوتنبض بالحيوية فـ ) يا ايها البحر الذي 

في الحزن ، فرت من اضالعه الطيور ( استعارات تشخيصية تشير من خلالها 
ة بالبحر الشاعرة إلى ثنائيتين هما ) الحركة والاضطراب والحياة والموت ( المتمثل

وثنائية الصلابة والجلادة بقولها ) حجر أنا ( ومع هذا فإن الشاعرة وفي محاولة 
منها بالعودة الى الحركة والحياة والاضطراب التي هي من الخصائص الانسانية 
بالدرجة الاساس ، وفي لحظة انفتاح تطلب من البحر ان يبتلعها ، في محاولة 

صير جزءاً فاعلًا من هذا الكون يمج بالحياة منها لرفض التقوقع والسكون ولا ت
والعنفوان ، فقد انفتح النص من خلال هذه الاستعارات على بعد دلالي كشف 

                                                           

 . 310( الاعمال الكاملة : (1
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عن عمق احساس الشاعرة ورغبتها في كسر الجمود والقيود اياً كانت ، وتمكنت 
من خلالها من ان تستحدث أفق المتلقي ، وتنشط مخيلته ، لان الشاعر ليس " 

تشف للقارات وانما هو خالق لعوالم جديدة ، وضوء الحقيقة يأتي الينا مجرد مك
من الشاعر أكثر من ان يأتينا من القصيدة ذلك لأن القصيدة تضاف الى 

 . (1)الشاعر دائماً "

وعند معاينة التوظيف الاستعاري في مجمل النصوص الشعرية الواردة عند بشرى 
الخاصة انطوت تحت مضمون ان  البستاني تبين ان الاستعارة في رؤيتها

الاستعارة ليس تحنيطاً للمدرك ولكنها الصورة الجزئية التي تستطيع ان ترسم 
الخطوط العميقة للانفعال المتبادل بين الذات والشيء وتربط بينها في وحدة 

 داخلية انفعالية .

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

( البيان الشعري ، د . فاضل العزاوي و سامي مهدي ، د . خالد علي مصطفى ، فوزي كريم ، بحث مجلة (1
 .  12:  1818،  1، عدد  18شعر ، المجلد 
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 المبحث الثاني 

 بنية المجاورة 

اجراءات  فيابطه السياقية التي تتمثل لبنية المجاورة سياج فني له ضو  
اسلوبية متنوعة تنتج مجالًا واسعاً للأنزياح والانزلاق الدلالي على مساحة من 
سطحية بنية المجاورة وهي تعني ) انتقال اللفظ من معناه الموضوع له في اصل 
اللغة إلى اخر مجاور له ، وهذا الانتقال لا يعني تغير المعنى بل يعني وجود 

للمدلول الاول والثاني علاقة متغيرة تستند إلى الترابط الدلالي ، فالمجاورة  بين
 . (1)هي الشق الثاني من عملية المجاز الشعري التي تعتمد على الخرق الدلالي (

ان اهم عناصر المجاورة الرمز والمفارقة والمعادل الموضوعي وكلها تنطوي 
ض فني وهما ملمحان جماليان تحت جناحي الاشارة والخفاء المتلبسين بغمو 

 مطلوبان يضيفان على النص الشعري عمقاً واضاءة للمعنى . 

 

 الرمز :أولاً : 

من المعلوم ان المعادلة الابداعية لقصيدة الحداثة قد استقرت في المنظور  
البنائية كلها  االنقدي الحديث بالالتفات الى الاساليب الشعرية بتحولاتها واشكاله

حداثة القصيدة العربية لا تكمن في خروج الشاعر العربي على  لذا اصبحت "
ية الكبرى ، وما يترتب على ذلك يو الوزن والقافية بل تمثلت في الانعطافات الرؤ 

 . (2)من بحث عن رموز واساطير واقنعة يجسد من خلالها شكلًا حسياً ملموساً "

لورة تجاربه الفنية عبر يعد الرمز من الوسائل الفنية التي استخدمها الشاعر في ب
الانتقال الحداثي من بلاغة الوضوح إلى بلاغة الغموض في سعيه الدائم وراء 
اكتشاف وسائل تعبيرية يثرى بها لغته الشعرية لامتلاك الرمز صفة الايحاء اذ 

                                                           

( الصورة الفنية في شعر نازك الملائكة ، تغريد موسى حاج علي البزاز ، رسالة ماجستير ، كلية التربية ، (1
 .  103:  1889الجامعة المستنصرية ، 

 .  51( في حداثة النص الشعري ، علي جعفر العلاق: (2
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انه " وسيلة للتعبير عن زوايا غامضة في النفس لا تقوى لغتنا وهي لغة الجوامد 
لعقل الواعي الذي تكون الفاظ حياتنا البولوجية هالة مغمورة ان تعرب عن مخول ا

بالضباب والابهام اذ انه يفجر الطاقات الباطنية في ذات الشاعر وهذه الاداة 
تتكئ على مترسبات الشعور واللاشعور ومعطيات الواقع واللا واقع يمتزج فيها 

، وفي نفس الكلام يندرج ان "  (1)الحلم بالواقع والرمز بالحقيقة في جدلية متشابكة
الكائنات كافة على حد تعبير شتوكر حائزة على موضوعية باطنية تقابل 

 .  (2)موضوعية العالم الخارجي "

كونه " أكثر شعبية من الحقيقة الواقعة ، فهو ان ما يزيد القوة التصويرية للرمز 
. فلكل شيء  (3)"ماثل في الخرافات والاساطير والحكايات وكل المأثور الشعبي 

، ويختلف الرمز بطبيعته عن  (1)اهمية رمزية بمعنى ان الكون رمز كامن
الاستعارة والاشارة والتمثيل كونه في المعادلة الاولى جزءاً من عالم المعنى 
الانساني وفي الثانية بل في الازدواجية التي جاءت بها الاستعارة ثم انما في 

مز يوحي بالمعنى المفتوح والمطلق على العكس من يتبين ان الر معادلته بالتمثيل 
 .  (5)محدودية المعنى الكامن في التمثيل

                                                           

، وينظر :  12م : 1818لبنان ،  –ار الكشاف ، بيروت ( الرمز والادب الحديث ، انطوان غطاس كرم ، د(1
 .  14دراسة نقدية في لغة الشعر ، رؤية نقدية ، د. رجاء عبيد : 

( جبران خليل جبران ، دراسة تحليلية وتركيبية لأدبه ورسمه وشخصيته ، د . غازي فؤاد براكس ، دار النشر (2
 وينظر : مصدره . ،  494م : 1843الملحق للطباعة والنشر ، بيروت ، 

،  3( الشعر العربي المعاصر ، عزالدين اسماعيل ، قضاياه وظواهره الفنية والمعنوية دار الفكر العربي ، ط(3
 .  139م : 1891بيروت ، 

،  1( الاسطورة في الشعر العربي قبل الاسلام ، د . احمد اسماعيل النعيمي ، دار الشؤون الثقافية العامة ، ط(1
 .  318:  2005بغداد ، 

 21 – 25م : 1891، العراق ،  1( الرمز والرومانتيكية في الشعر اللبناني ، اميه حمدان ، دار الرشيد ، ط(5
– 24  . 
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العلاقة بين الموضوع المعبر والرمز علاقة أزلية تعكس التجربة الشعورية التي 
 .  (1)يعانيها الشاعر والتي تمنح الاشياء مغزى خاصاً 

التي قيدتها ظروفه يحقق الشاعر من خلال توظيف الرمز في قصائده خزينه 
الاجتماعية ) فيعيد صياغة الواقع برؤى ايحائية تثير القارئ ، في حين يجد 

شاعر يخاطب وجدانه مما يجعله يشعر ازاء الرموز شعوراً  مالقارئ نفسه اما
 .  (2)بالراحة ولاستئناس (

في اعماله الشعرية لانه وجد فيه  يثري الشاعر الحديث ) قصائده برموز متنوعة
حن فضاءاته بثرائه الشخصي وتجسيد لحرارته الداخلية الشعورية التي تعمق ش

) مما يدل بشكل او باخر على . (3)من عائدية الرمز أي هذا الشاعر دون سواه (
ان الرمز لم يكن حدثاً طارئاً او غير متوقع في القصيدة الحديثة بل هو ثمرة 

، ولم يقف التوجه النقدي  (1)ناضجة تدل على تكامل ملامح الرؤية الشعرية (
الحديث للرمز عند مستوى تمثله الاسلوبي لشكل القصيدة بل تجاوز مدياته إلى 
مستوى عد  فيه الخطاب الادبي هو خطاب رمزي في محصلته النهائية ، لان 
النقاد المعاصرين ) عدو الخطاب جهداً تعبيرياً يحشد الدلالات الرمزية التي 

 . (5)ته من شاعر لآخر (تتفاوت ، حيوية وفراد

والجدير بالذكر ان اهم مقتضيات الشاعر في تعامله مع الرمز ان يخلق السياق 
، كما يعتبر الدكتور  (1)الخاص الذي يناسبه بمعنى اخر ان " الرمز ابن السياق "

منفصلًا عن السياق كان ذلك  مصطفى ناصف لأن الشاعر اذا استخدم الرمز

                                                           

 .  189( الشعر العربي المعاصر ، عزالدين اسماعيل : (1

 .  24 – 21:  م1884( مقدمة وست شعراء ، طلال سالم الحديثي ، مطبعة دار البصري ، بغداد ، (2

 .  91( في حداثة النص الشعري . علي جعفر العلاق : (3

 . 83:، الجامعة المستنصرية( المراة في شعر الرواد دراسة موضوعية فنية ، علياء سعدي ، رسالة ماجستير (1

 .  55( ينظر : في حداثة النص الشعري ، علي جعفر العلاق : (5

 .  155( الصورة الادبية ، مصطفى ناصف : (1
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مما تقدم ) ان  شف، ونست (1)او الرمز اللغوي الأولي نوعاً من الرمز الرياضي
اختيار الرمز في تشكيل الصورة الشعرية لا ينفصل عادة عن سائر افكار 
القصيدة مؤكدة لشيء ما هو اثراء الشعر بالتلوين الدلالي المصاحبة لموقف 
الشاعر وتحديد ابعاده النفسية ، فهو الارضية الفكرية والشعورية للقصيدة 

 .  (2)خوض في مضمونها المعرفي (وال

مع رموز عدة اهمها الرمز  وعلى اساس ما تقدم تعاملت بشرى البستاني
تقتها من خزينها لذاتي ) الخاص ( ومع رموز اخرى انالموضوعي ) العام ( وا

الثقافي تارة ومن موروثنا العربي تارة اخرى ، ومن خبراتها الحياتية التي واجهتها 
ا ربط الماضي بمجريات الحاضر لتعكس سمة مهمة في وحاولت من خلاله
عيد بذلك صياغة الواقع برؤى ايحائية تثير القارئ حيث بدا تنصها الشعري و 

واضحاً لقارئ قصائد الشاعرة ان رموزها الخاصة ) الذاتية ( فمن خلالها رؤيتها 
زاً الواقع ( رمو ت الانسانية او مفردات الطبيعة )اتخذت من بعض مفردات الذا

ظهرت بشكل واضح على شكل سلسلة رمزية متماسكة لا ينفصل عن سائر 
مفاصل القصيدة بل خلقت جواً نفسياً خاصاً بالشاعرة ، اذ ان الرمز عند بشرى 
" البستاني يعد ثمرة نضج في رؤيتها الشعرية ، ومن هنا يكون الرمز عندها 

الحواس والمقاربة الذروة العليا التي تدركها الشاعرة حيث ينفض من عقال 
 .  (3)والتشبيه وبقدر ان تعاين الحقائق بأم عينها الباطنية "

وسنحاول ما أمكننا الجهد أن نشمل بعين العناية هذه الانماط الثلاثة من الرموز 
التي طالما اعتادت  التي شاعت في متن البستاني الشعري ، فمن الرموز العامة

لها : ) البيت ( و ) الارض ( و ) الليل ( وس معالمها وتتفيأ ظلاالمبدعة أن تج
و ) الناقة ( و ) القنديل (  و ) الأسوار ( و ) بابل ( و ) وليلى العامرية (

                                                           

 .  200الشعر العربي المعاصر ، عزالدين اسماعيل : ( (1

،  رباب هاشم حسين ، اطروحة دكتوراه م ( ،2000 – 1840( الحيوان رمزاً في الشعر العراقي الحديث ) (2
 .  1م : 2009جامعة بغداد ، كلية التربية للبنات ، 

 . 111م : 1890لبنان ،  –ر الثقافة ، بيروت ( الرمز والسريالية في الشعر الغربي والعربي ، إيليا الحاوي ، دا(3
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الاندلس ( وسواها من الرموز التي ترن اصداؤها في نتاجها الشعري ، شأنها و)
الشعراء الحداثين الذين يسعون الى الافادة القصوى لما في الرمز في ذلك شأن 

الشعري في القصيدة بالنشاط وتبعث في  يمة تعبيرية ووجدانية ، تمد النسغق
اوصالها الحياة ، بما تمتلك من طاقة تحفيزية ، وبما تضيف الى دمائها من 
عناصر جديدة وتنقلها الى مديات لا تعرف الحدود ، او التوقف عن الجريان في 

ى مستويات اكثر اتساعاً في ميدان الابداع والتطور والتجديد طامحين الوصول ال
 التعبير والتوصيل والتأثير . 

ومن الرموز العامة التي يحلو للشاعرة ان تمنحها بُعداً خاصاً غزير الدلالة ، 
) البيت ( ، تطالعنا صورتها ) البيت ( ، ففي قصيدة عنوانها  مشحوناً بالرؤى
 بالشكل الآتي : 

يةِ   كقصيدة النثر العص 
 غامضٌ 

 خِي على صدري الظلالا ، وغصونه تُر 
 وساعديْ ... 

 ويبث عطراً لا يبينْ 
 في الليل يأخذني لصالة حزنه 
 في الفجر أصحبه الى حلمي 

 وتي فيحرسُ صب
 وأنام بين يديه آمنةً 

ذ  صحو أ وا 
 اراهُ وقد اضاء نوافذي 
 وأعد  لي شاي الصباح 
 طفلٌ صغير كل ما فارقته 
 بكتِ البلابلُ في ضلوعي 

 حْ ... وانجر 
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 .  (1)ح الحديقةِ في دموعي ....شي
وقد آثرنا ايراد القصيدة كاملة ، ودفعنا الى ذلك أمور عدة منها قِصرها النسبي 

أن الدافع الأكبر  حتها في قلوبنا قبل اذهاننا ، الا  وروعة صورتها الكلية التي تن
اشتباك والأهم ، أن الشاعرة استطاعت ان تجعل ) لغة القصيدة ودلالتها في 

عنيف لا يهدأ ، وتلاحم لا يمكن فصله : لغة ملبد ة بالدلالة ، ودلالة منقوعة 
ناص تباللغة ... أما شحنة القصيدة فهي ، رغم التحام اللغة بما تقوله ، اق

لأمطار الداخل وانكساراته ، وتجسيدها بلغة مشحونة الى حد كبير بالتآمل 
 .  (2)والحيرة والحنين (

هيكلًا سردياً ، وغامت في ايراد تفصيلات جزئية توهم القارئ تلبست القصيدة 
للوهلة الأولى ان المتحدث عنه حقيقة هو ) البيت ( فـ ) غصونه ( أو ما يمكن 

تُرخي على الصدر والساعدين ان يستعاض عنه بـ ) جدرانه ( او ) سقفه ( 
كنايةا عن عمق  الظلال ، وينام المرء بين يديه آمناً وهو ) يبث عطراً لا يبين (

العلاقة التي تربطنا به من حيث نشعر أو لا نشعر بدلالة ) لا يبين ( ونبقى 
، لكننا كلما فارقناها هاج بنا الشوق اليه ، فاهتزت ضلوعنا ،  همشدودين الى أسر 

( حقاً ؟ أم ان الاستعارة لغزار فهل يا ترى هو هذا )البيتوطفحت أعيننا بالدموع ا
الا يمكن  الى استعارة كلية اشمل واعمق اثراً من ) البيت ( ؟الرمزية تنحو بنا 

( )الوطنالاشمل زم واثقين ، أن ) البيت ( ما هو الا وجه ببساطة متناهية ان نج
حيث قدمته الشاعرة رمزاً اجتماعياً بأسلوب سردي حواري والرمز الاجتماعي هنا 

المقصود بستار شفاف هو الذي يستوطنه الرمز السياسي ليكون تغليفاً للمعنى 
ومن ثم امكانية  . (3)ليكشف عن الذهن الواعي بفضل التأمل لسر من الاسرار 

 المعادلة الآتية : 

                                                           

 .  183 – 182( الاعمال الكاملة : (1

 .  152:  2002،  1( الدلالة المرئية ، د . علي جعفر العلاق ، ط(2

سنة  19احمد مطر الشاعر العراقي المغيب ، د . سمير الخليل ، مجلة الشبكة العراقية ، العدد ينظر : ( (3
 .  11م : 2009
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  البيت                            الوطن

 على الرغم مما بين الاثنين من علاقة ترابطية وثيقة العُرى ؟ ! 

الايهامي بإحتماله التعويل  ولعل من الطريف أن نذكر ان النص يوغل في فعله
غالبية الافعال على المعنى المجرد عن الرمز ) البيت ( ، لا سيما في اسناده 

 والاحداث الى : طفل صغير كما في المخطط الآتي :

 غصونه ترخي                                               

 طراً يبث ع                                              

 طفل صغير                                 ياخذني لصالة الحزن 

 يحرس صبوتي  

 اضاءة نوافذي

 

لكن ما يؤكد الدلالة الرمزية ) الوطن ( ويرجحها ما يلي ذلك من وصف دقيق لعمق 
العلاقة التي اربط الانسان بوطنه حد الهوس ، واهتياج الاصلح الح رى ، وذرف 

 لاسى:دموع اللوعة وا

 ما فارقته ل...... ك

 بكت البلابل في ضلوعي 

 وانجرح .... 

 شيْحُ الحديقة في دموعي 

وفق الى حد المضارعة بأسناد الافعال  لشاعر قيمة تعبيرية لرمزها العاملقد اعطت ا
ال الصورة من التقريرية والدخول في حومة الرمز فجاءت الافعال وفق يما في انث

ارتها اللغوية التي تتجلى في اسنادها الى افعال تتلائم دلالاتها المجازية ومه
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ي اكتسب التجربة الشعرية المتحركة ذت المتعددة التي يخلفها الرمز الوالاحتمالا
والمتشظية معاً لإدراكه ان لهذا الاسلوب ميزات قادرة على ان تعيد ترتيب الادلة وفق 

 .  (1)قوانين

اتية ، فيأتي ضمن المسعى الحداثي والتجديدي اما ابتكار الشاعر الحديث لرموزه الذ
لتأثيث الرؤيا الشعرية ، ولا يمكن تخيل عُسرا هذه المهمة الشاقة والمضنية معاً ، لما 

مة ، وتقوم ضده حت نا من معوقات كبيرة ، يهون دونها تكتنفها من صعاب ج 
ضمار الجبال الشامخات بالأزميل .. فليت كل المحاولات التي جرت في هذا الم

 ائم وحسنت النيات . عز انت حليفة النجاح ، وان صدقت الك

والرمز الشخصي هو ذلك الرمز الذي يبتكره الشاعر ابتكاراً محضاً او يقتلعه من 
حائطه الاول او منبتهُ الاساس ليفرغه جزئياً او كلياً ، من شحنته الرمزية الاولى ، 

تجربته الخاصة الذي يستطيع ان ثم يملأه بدلالة شخصية او مغزى ذاتي مستمد من 
 يحقق للشاعر طموحه الفني .

في سعي حثيث للشاعرة بشرى البستاني تحاول فيه ان تغني معجمها الرمزي 
 باستحداث رمز شخصي في قصيدتها ) غابة ( :

 راءسيدةٌ خض
 تلتفُّ بالرياشْ ... 
 تخرجُ من سياجها 
 أصيل كل يومْ ... 
 في جولة  حول النهرْ 

 ي ها إلى الأفقْ تمد  كف
 حيث الدم الأصفرُ في الشفقْ ... 

 المساءْ ...  خيلط

                                                           

، وينظر : مستقبل الشعر وقضايا نقدية ، عناد غزوان:  14في حداثة النص الشعري ، علي جعفر العلاق : ( (1
8  . 
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 تكتئب السيدةُ الرضيةْ 
 تقذف في جدولها حجرْ 
 .  (1)وتدخل السياج بانكفاءْ 

هو مألوف في أعرافنا الى ما ة ( تحيلنا بادئ ذي بدء بإن رمزية العنوان ) غا
عدم الامتثال الى قواعد اللياقة ، الدلالية إلى الهمجية والعنف ، وربما الشراسة و 

وأصول التحضر على أقل تقدير ... لكن النزول الى ساحة النص يكشف لنا بجلاء 
ي بنا ان ننتبه ر  ة ( ، وحبا للمحمول الدلالي لهذه الـ ) غاعكس ما استقر في نفوسن

( ةبة ( خاصة وليست ) الغابوتعريته من التعريف ، فهذه ) غا الى دلالة تنكير اللفظ
المعهودة التي لها رصيد دلالي في اذهاننا فمن خلال الافضاء بالدفق الدلالي 

كناية عن  –شف بأنها : ) سي دة خضراء تلتفُّ بالرياش تة ( ، نكبلمحمول ) غا
وتوالي سرد ما تواجهها في حياتنا من قيود  –غضاضة عودها وامتلاء شبابها 

ر جُ ع ما ألم  مدما أعيتها الحيل عليها كُ وضغوط تجعلها لائذة بالتضرع والدعاء ، بع
بها ، وأوصلها الى هذه الحال ، تنكفئُ في آخر الأمر ، وتعود إلى صمتها ووضعها 
السابق ) وتدخل السياج بانكفاء ( وبهذا تنفرط دلالات النص لتفضح غلالة الرمز 

الشعور  وتضع أيدينا بدقة على ما المحت اليه ، أو اشارت اليه رمزاً دالًا على
بالعنف المسلط على المرأة ، امتلك من المقومات الفنية ما ارتفع به عن التصريح 
الفج  ، وأضفى عليه عناقيد من ظلال المعنى ... وهذا ما اشار اليه البلاغيون 
العرب حينما صر حوا بأن التلميح الفني قد يكون احياناً أبلغ من التصريح المباشر 

يدة صورة كلية ورمزاً خاصاً اذ ان القصيدة يمكن وصفها وغير الفني فأصبحت القص
، فهي لم تكتب لمرحلة دون اخرى وانما  (2)انها " قصيدة متجددة بتجدد الزمن "

حرمان ، قهر ، عنف مسلط .... لجميع الازمان التي تحتوي في طياتها ) ألم ، 
 ( . الخ

                                                           

 .  81( الاعمال الكاملة : (1
م : 1889ول ، الاكانون  31( الجواهري وترنيمة الجياع ، محمد امين احمد ، مجلة كولان العربي ، العدد (2

141  . 
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يتناسب وحسب الحالة  وتسترسل الشاعرة في قصائدها مستخدمة كافة انواع الرموز
الشعورية التي تريد توصيلها للمتلقي ففي قصيدتها التالية )) رأت ان تستدعي 

 قائلة : ذاتيةالشاعرة رموز 

 اطلع من اصابع الصحراء 

 من عيون نخلة تنام في سنبلة غراء 

 اطلع من مواجع المياه

 ابحث عن يوسف متكأ جديد

 ابحث عن قميصه

 عن وردة تلوح في جنيته

 فتية ةين فتع

 نعيده الى

 من قبضته يوسف 

دلالة اله من دائرة تلقد نجحت الشاعرة في تعاملها مع هذا الرمز الديني اذ اخرج
الدينية المتداولة ليجعله يسهم في بناء قصيدتها بعد ان منحتها بعد ايحائيا منسجما 

رة ح الى المؤامو وضهي تبحث عن قميص يوسف التي ترمز بمع الموقف الراهن و 
مر بها العراق على التي احاطت النبي يوسف )عليه السلام( وهي نفس المؤامرة التي 

ق وانتصار حبذرة الامل في القصيدة دلالة موحية على ظهور ال الرغم من تلمس
من قبضة المؤامرة كما نجا يوسف من قبضة العزيز بعد صبر وامل مرهون العراق 

رة تمكنت من النجاح في تطبيق التقنيات سابقاً  ان الشاع كما قلناو بنصر قريب 
الحق هور ظفتلاحظ انها تتأمل  ةالشعرية من خلال مقدرتها في اللغة الشعري

، سنبلة ، مياه ،  نخلةخلال الافعال ) اطلع ، عيون  ناق مر وانتصار ادارة الع
ال اضافت صورا حركية على البعد اء وافعمهي اس (ورده ،  يصهمق، يوسف 
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فضلًا عن ورود تكرار الافعال ) اطلع ، وابحث ( فالطلوع رمز  لنصالدرامي في ا
الامل وعدم اليأس والنصر المعهود والبحث رمزاً للاصرار والعزيمة والاستمرار في 
النص يجلبنا الى مشهد الثبات والعزيمة وظهور الحق بصورة مستمرة مما يخلق حالة 

ان المفردات النصية اشده الشاعرة . شعورية وانفعالية لظهور النصر المعهود الذي تن
التي احتشدت بها القصيدة لم تكن في حقيقتها الا وسائل ناجحة في الوصول الى 

، وما يتبع ذلك من الغاية المرومة وانها وان حاولت ان تظهر لنا دلالة مرئية ظاهرة 
من امور من انشطار وتشظي دلالي للمفردة ، يوسع مدى فاعليتها ، ويجعلها قريبة 

ما يمنحه شرعية الانتقال الاستعارة بتواهن  الدلالة الرامزة مع الدلالة المرمزة وهذا 
ان الخاصة فلا يمكن مطالبة الشاعر )الى واحة الرمز ، رغم تناوله اجزاء من الحياة 

ينشئ لغة جديدة ، وطريقة جديدة في التعبير الفني بهذه اللغة ، ولكن في قدرته ان 
ائنة والطريقة المتوارثة ويدعمها على التفاعل مع المعنى الفردي يتناول اللغة الك

 .(1)والمزيد الذي جاءت به تجربته ( 

 المفارقة :ثانياً : 
تعد المفارقة غاية في التعقيد والاثارة والجاذبية فهي في وجودها الجدلي عملٌ  

مسلمة من صناعة الموهوبين اذ يبتعد نظامها عن تأمين الواقع وتأليهه بوصفه 
نهائية حيث تبدأ المفارقة من نقطة فضاء النفس المفتوح وتنشطر في الاحساس 

 .  (2)الداخلي إلى معان  حتى ترمي في ) احضان اللامعنى (

عندها تصبح المفارقة هي الحيز الأكثر اتساعاً لاحتواء المعاني وجدلها والمفارقة 
السمو الكامل فوق الذات بل  كما يصفها فريدريك شليغل بالموضوعية ،" لانها تعني

 .  (3)هي اللعب على الذات نفسها "

                                                           

 . 21م : 1849وسف الخال ، بيروت ، الحرائق في الشعر ، ي( (1

،  1( اللغة الشعرية ، دراسة في شعر حميد سعيد ، محمد كنوني ، دار الشؤون الثقافية العامة ، بغداد ، ط(2
 .  241م : 1884

 ،( ينظر : المفارقة في الشعر العربي المهجري الشمالي شعر الرابطة العلمية انموذجاً ، الهام مكي عبدالكريم (3
 .  11م : 2001لة ماجستير ، كلية الاداب ، الجامعة المستنصرية ، رسا



 الصورة في شعر بشرى البستاني .......................تشكيلات...... الفصل الثاني
 

777 

والمفارقة لا تنقطع في سعيها الدائم في هيكلية القصيدة الى ) التنافر بين ترتيب 
. لانها تعبر عن حقيقة مؤداها ان المفارقة في علاقة متضادة للوجود  (1)الاحداث (

تاج حقائقه الى لغة بارئة من كل اثر الانساني نفسه ، فالعالم صيغ من المفارقة تح
 .  (2)من اثار التناقض

اما الحقيقة التي ينطق بها الشاعر فيبدو انه لا يتوصل اليها الا عن طريق التناقض 
، الذي يكثر  (3)وهذا يعني ان لغة المفارقة هي " نوع من الاسلوب الناعم الهادئ "

يست الشعرية ، فهي اللغة المحتومة ية الخطاب ان لغة المفارقة للبين مكنوناته جد  
، ومعنى ذلك ان الشاعر في عملية  (5)، والتي " تفلق ما هو متوازن " (1)للشعر

ابداعه لا يتوصل الى لغة شعرية الا عن طريق العدول المتناقض عن الايقاع ، 
 ة وهذا مابلرغبة في الكشف عن الدلالة الغائوالدلالة ، والتراكيب ، ليمنح المتلقي ا

يمنح المفارقة تحت مسميات عديدة منها الانتظار المحبط والتوقع الخائب والمفأجاة 
، ولعل هذا التعدد في اشكاليات المسميات بالذات يكون مفترق  (1)المرتقبة والصدفة

رقة وتناقضاتها انعكست االطرق بين الشعر والنثر ، ونستشف مما تقدم ان المف
تطوراً غير منتظر في الاحداث ويقلب ويربك ج )ضوح على اسلوب الشاعر مما ينتبو 

 .  (4)خططه وتوقعاته (

وامتثالًا لسنة التطور الحداثي اتسعت دائرة المفارقة على ساحة القصيدة اذ نجد من 
الصعوبة وجود قصيدة مفتقرة الى المفارقة بل ان القصيدة اصبحت في مفهومها 

                                                           

 .  388م : 2010تونس ،  ،( معجم السرديات ، محمد القاضي وأخرون ، دار محمد علي للنشر (1

، ترجمة محمد يوسف نجم ، د . حسان عباس ،  وتسي( مناهج النقد الادبي بين النظرية والتطبيق ، ديفيد (2
 .  218م : 1814ادر ، فرنكلين ، بيروت ، دار ص

، دار المأمون ك ، ترجمة د . عبدالواحد لؤلؤة ي( المفارقة وصفاتها ، موسوعة المصطلح النقدي ، د . ي ميوئ(3
 .  24: 1894، بغداد ، 

 .  10( النقد التحليلي ، محمد محمد عناني ، مكتبة الانجلو المصرية ) د . ت ( : (1

 .  13ك ، ترجمة عبدالواحد لؤلؤة: ييوئ( المفارقة ، د . ي م(5

 .  932( ينظر : قضايا الشعرية : (1

 .  21( المفارقة ، وصفاتها ، د . عبدالواحد لؤلؤة : (4
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اذ عدت قصيدة المفارقة في منظورها  ، (1)العام هي " اوسع امتداد ممكن للمفارقة "
الحداثي إحدى الوسائل الاسلوبية التي وظفتها لما حققتها من تعارض في المنظورات 

اع يعد جوهراً فنياً مطلوباً ينتج ر ضة وما يحدث عن هذا التعارض من صالمتناق
 . لرؤيا الفنية لدى الشاعر المعاصرظاهرة اسلوبية تعكس مدى تطور ا

لشمولية للاشكال الشعرية التي تتضمن المفارقة تجعلنا نفضي الى حقائق ان النظرة ا
 أمنية اسلوبية ام شكلًا فنياً بلاغياً قعدة لعل من اهمها : ان المفارقة سواء اكانت ت

نغمة فان ذلك لا يخرجها عن كونها بنية فنية جمالية تتنفس هواء الاسلوبية والبلاغية 
حقق هدفاً جمالياً فضلًا عن ايصالها رسالة للقارئ وسيلة فنية يو اداة  ))بوصفها 

تضبب شاشته من خلال صدمها له ، فالمفارقة تكسر توقع أفق القارئ بأقامتها 
حا عن المألوف وهذا ما يفضي اعلاقات مفاجئة وغريبة بين الدال والمدلول تمثل انزي

 . (2)((من التداعيات والتاويلات الغريبةالى فتح فضاء  واسع  

ظهر ذلك واضحاً من خلال اشتغال المفارقة ) من الداخل بكسر افق اتجاه النص وي
الدلالي ، حتى تصبح موقفاً متضاداً مع البنية الثابتة في الداخل عبر تحقيقها 
الضربة الدلالية التي بدورها تهشم الاتجاه وتخلخل العمود الاستقراري لهيكلة الدلالة 

خاتمة النص ، وهذا ما يستعصي معه الجزم بصحة وهذا يؤكد ان المفارقة تكمن في 
 .  (3)تأويل معين دون غيره من التاويلات المتعددة (

والجدير بالاشارة ان النص الشعري المشتمل على المفارقة هو نص يمتلك طبيعة 
مراوغة ان جاز التعبير بين عالمي مختلفي الوضوح وبمعنى أعم ، والمفارقة هي 

                                                           

م : 1891 )د.ط(،دبيليو ، ترجمة عبدالواحد لؤلؤة ، وزارة الثقافة والاعلام ، بغداد ، ي( الدراما والدرامي ، س(1
121  . 

  1، د . عبدالكريم السعيدي ، ط تة سيمائية جمالية في ديوان لافتاشعر احمد مطر ، دراس( شعرية السرد في (2
 .  121:  م2009، ، لندن ب، دار السيا

، وينظر : جماليات  110م : 1894ابريل ،  1 – 3( ينظر : المفارقة ، نبيلة ابراهيم مجلة فصول ، العدد (3
. فايز الدايه ، دار الفكر المعاصر ، بيروت ، دار الفكر ، سلوب الصورة الفنية في الادب العربي ، د ا

 .  209:  1880،  2دمشق ، ط
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وسط عدد من المرايا التي تعكس صوراً متعددة عن اصل  اشبه ما يكون بالوقوف
واحد وان معظم تلك الانعكاسات ما هي الا ايهامات ، وفي الوقت نفسه جزء من 
التضليل والتنافر والتباعد التي تتبعها المفارقة في سياقها الخاص والمنفرد بطرح 

ف او السياق الى كد ما تحتاج المفارقة وخاصة مفارقة الموق ا) اذ كثيرً )المعنى ، 
ذهن وتأمل عميق للوصول الى التعرض وكشف دلالات التعارض بين المعنى 

 .  (1)((الظاهر الخفي الغاطس في اعماق النص وفضاءاته البعيدة 

النشاط الابداعي واكثرها لعبة عقلية من ارقى انواع  )لذلك عدتها سيزا قاسم 
 .  (2)(تعقيداً 

ني الى مبدأ في المفارقة في نصوصها الشعرية لأنها اقتربت الشاعرة بشرى البستا
تعبير بلاغي يجئ فيه المعنى الحرفي للكلمة او العبارة عكس المقصود وعدتها ))

. (3)((اسلوباً تكتيكياً تهكمياً للأشارة الى مقصد او موقف مضاد لم يصرح به فعلًا 
لتي تثيرها في المتلقي )اسلوب الدهشة والمباغتة ا)وينطلق اسلوبها المفارق هذا من 

بسبب تضادها مع المنطق الواقعي مما يحفز ذهنه لتجاوز المعنى الظاهري 
 . (1)((فية التي هي مرام الشاعر الحقيقيالمتناقض للعبارة والوصول الى المعاني الخ

قد يكون من المناسب ان نجعل محطتنا الاجرائية الاخيرة في هذا الفصل انموذجين 
الشعرية في نصوص المبدعة بشرى البستاني متخذين ذلك منطلقاً دالين للمفارقة 
) تغترف شعريتها الملتهبة واجواءها الصادقة من عناصر تبدو ، )لبيان مدى ما 

                                                           

( المفارقة في شعر عدنان الصائغ ديوان ) صراخ بحجم الوطن ( انموذجاً ، د . قاسم بريسم ، موقع الشاعر (1
    httpill www adnoanalsayeghsom \ ara \ index \ asp ? Doعدنان الصائغ على الرابط 

 .  9م : 1892،  2رقة في القص العربي المعاصر ، سيزا قاسم ، مجلة فصول عددا( ينظر : المف(2

م : 1895،  1( معجم المصطلحات الادبية المعاصرة ، د . سعيد علوش ، دار الكتاب اللبناني ، بيروت ، ط(3
121  . 

 .  98م : 1891، بغداد ،  1، طامة( ضحك كالبكاء ، ادريس الناقوري ، دار الشؤون الثقافية الع(1
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للوهلة الاولى ، متباعدة او متضادة لكنها بعد التفحص الدقيق تدخل في شبكة من 
 .  (1)((التناغم الحي مع مناخ النص 

حتشد بأكثر النماذج محواء (  تمجموعة الشاعرة ) مخاطباومما يجدر ذكره ان 
فعالية التي تؤجج فينا عدها الجمالي ، وشحنتها الانبالة استثماراً لتقنية المفارقة و الد

ين وتنقلنا الى مناخ ملغوم بالانبهار والدهشة وشيء من الغرائبية بين قروح اللاي
ي بنا الى مديات قصوى بالانشاء ظهراني اللا متجانس عن نقيضه المتجانس ، فترتق

ي للمفارقة ، يقف وراء نضج نفهذا النضج الرؤيوي للاستثمار ال والدواء ، وربما يكون
تجربة الشاعرة فاست دقت بهذه الهيئة المفعمة بعناصر نجحت بمقدرة واضحة ان 

تقول ريثما تهدأ العاصفة ( ، نية ، ففي مقطع مجتزأ من قصيدة )تظفر بقطوفها الدا
  :  فيها

  أمس كنت تفتح نوافذ بيتي 

 تتأمل ما يتناثر من شذرات الضوءِ 

 على الكتب والارائك ، 

 تسكب قهوتي في سندان الوردِ ، 

 وتصب لي خمراً .. 

 فيسكر الوردُ ، 
 وتدور الغزالةُ الواكنةُ 
 في لوحة الجدارْ .. 

 ينساب نهرٌ في الحديقة الجذلى 
 رقص الشجر وعلى 

 غصن حنان يتدلى رأسك 
                                                           

 1الاردن ، ط –( الشعر والتلقي دراسة نقدية ، د . علي جعفر العلاق ، دار الشروق للنشر والتوزيع ، عمان (1
 . 200م : 2002، 
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 في ضوء زندي ... 
 بالأمس كنت معي 

 تُرت بُ لي وصايا أبي ذر 
 وخطب مارا ، 

 وقصائد هولدرلينْ 
 لكني أتذكر الأن انك لا تعرف بيتي 

 .  (1)ولم تزرني فيه قطْ .... 
 :  الواردةففي هذا الفضاء اللا متجانس والمسكون بالمتناقضات ، والافعال 

كر الورد ، تدور الغزالة س، وتصب لي خمراً فيردِ تسكب قهوتي في سندان الو 
 .الواكنة

إن النص يضعنا امام نقطة تحول تتحقق عبرها صورة المفارقة الرومانسية التي 
يكون مصدرها ، فكرة مفاجئة تتأتى من انهيار بعض الماهيات الروحية التي تنطلق 

  . (2)ساساً بالرضىحمن مشكلات العصر الحديث الذي لا يعطي ا

يتم التعبير عنها داخل اطار تصويري يهم في إشاعة حالة من التوازن تلامس ذلك 
، ائف والمهمات الواقعة على عاتقهاالوهج الاخاذ لمدلولات المفردات ، اذ تتبادل الوظ

مُدت  فـ ) سكب القهوة ( يؤدي الى ) سكر الوردة ( و ) الغزالة الواكنة ( وقد جا
ران ... وبهذا تكون المفردات قد غادرت افقها المعجمي صورتها الجدارية بدأت بالدو 

واتجهت صوب مناطق أكثر خصباً وأكثر قابلية على منح الادهاش والتوتر ، 
 وتسربلت لبوساً اجمل فاعلية وتحفيزاً للذهن . 

ويستمر هذا النغم التصعيدي ينبض اللغة في جسد النص في موضع اخر ايضاً 
لمستحدث الوليد ) قصائد ) وصايا ابي ذر ( با حينما يلتحم التراقي المجبر

يبدو تناغمها على سطح النص ، وان كان متعارضاً في الرؤية  ج( في تواشهولدرلين
                                                           

 .  95 – 91( الاعمال الكاملة : (1

، سلسلة عالم المعرفة ،  ( ينظر : الوعي والفن ، غيورغي غاتسف ، ترجمة نوفل بنون ، مراجعة سعد مصلوح(2
 .  239م : 1880الكويت ، 
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والمضمون .... لكن الضربة الحقيقة ومن هنا تبرز حدة المفارقة فتباغت فينا كسراً 
مرتقبة تتمثل في لافق القارئ وتوقعاته عبر عنصر المفاجأة الذي يثير الدهشة غير ال

 العبارة المستدركة : 

 لكني أتذكر الآن أنك لا تعرف بيتي 

 ولم تزرني فيه قطْ ... 

وما يعمق حس المفارقة هذه اللهجة اليقينية الموثقة بالتوكيد الذي لا ينساب اليه 
ولعلنا  الشك ، او يعرف الظن  اليه طريقاً : ) أنك لا تعرف بيتي ولم تزرني فيه قط (

ي روح المفارقة الساخرة ، والتهكم القاسي ، الغائر في الاعماق ، وتحت رماد نستجل
الروح في قصيدة تكاد تقترب من الومضة الشعرية اكثر من انسياحها لتخوم القصيدة 

في  واشتراطاتها ومستلزماتها المادية لا المعنوية والروحية ، تجري وفق التشكل الآتي
 :  قصيدتها )دخان (

 دخان ... 

 دخان يعكرُ زادي 

 دخانُ ...

 يعكر صفو شرابي 

 وحين تجئ الليالي 

 انام على وردةً 

 .  (1)من دخان ...

وقد تم تقديم صورة النص عبر استخدام اسلوب المفارقة التهكمي الذي " يجري 
: الظاهر والباطن وبين المتقابلين التعبير فيه عن المعنى بعكسه ويبرز التناقض بين

                                                           

 .  82( الاعمال الكاملة : (1
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، فهذه القصيدة ذات البنية المتناهية في الاقتصاد التكويني ،  (1)يعكر ويصفو "
ا تستغني عن الكثير من الاستطالات والزوائد التي لا ضرورة لها ، وتستعيض عنه

ادد الواقع المعيش ضمن اطار الى موقف يض نباجتراح روح المفارقة ، والركو 
ملازمة الظل  الازمن، فالدخان الذي لا ينفك عن تعكير حياتنا عامة ، ويالنص

ل بدرجة قصوى الى ) وردة من الزاد والشراب ، نفاجأ به يتحو  ا، ويقاسمنةعودل
( مؤثر من فاعل مزعج ) معكر ( الى عنصر أليف تهفو اليه النفوس حيث دخان

،  للتأويلاتمفتوحاً  منامها ويظل من المتأمل فيه ان مفردة ) دخان ( تبقى رمزاً 
وقعات دون أي قيد لفظي او معنوي محدد ، وهذا ما يوسع افقه راً لكل المتثومصدراً 

جانب المنظور الشكلي الطباعي ويلعب ويمنحه الفرادة والتميز في الاداء الشعري ، 
للقصيدة بهذا التوزيع المقصود والمتعمد في الايحاء بالدلالة المتمخضة ، فالتوزيع 

بالعنوان ، تشي  اً النص بدء المكاني لمفردة ) دخان ( في اجزاء متفرقة في جسد
بالانتساب المكثف بل الاحاطة شبه التامة بالدخان حد الملل واثارة الضجر في 
الجزء الاول قبل ان تنقلب موازين الأمور بدرجة كبيرة ومغايرة في الجزء الاخير من 

 القصيدة . 

ارقة لجأ الى المفتوقد وظفت البستاني المفارقة من مناحي دلالية متعددة فقد  
كتوظيف لغوي لبناء صورها الشعرية من خلال جمع المتنافرات وكسر النمط 
المعجمي بين الدال والمدلول لان المفارقة " نقدم بهذا التناقض الظاهري آلية تعيين 
المبدع على الانقلاب من دائرة المباشرة والوضوح والدخول في افق الضباب الجمالية 

 :دت قوله اوهذا ما ار  (2)للنص "

 من قال لكم ادعوا الاطفاء

 يعجبني ان احترق هكذا

                                                           

، المؤسسة العربية للدراسات  1( نسمات واعاصير في الشعر النسائي العربي المعاصر ، روز غريب ، ط(1
 .  140م : 1890والنشر ، بيروت ، 

 . 13:  قل ، د. سامح الرواشدةدراسة نقدية في ديوان امل دن،  شعريةالينظر : فضاءات ( (2
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 والدي احب امي بجنون

 (1)ولذلك تركها وتزوح امرأة قبيحة

لنص من كسر افق التوقع للقارئ ، ففي المقطع الاول )من اتمكنت الشاعرة في هذا 
قال لكم ادعوا الاطفاء ( يوحي للقارئ بأن ) امر الاحتراق قد حصل وفات الاوان ( 

يعجبني فارقة تحدث هنا )الاحتراق لا يحدث اصلًا ثم تفاجأ المتلقي بقولها والم او ان
ان احترق ( . وتتابع النص نجد مفارقات توحي بدلالات غير متوقعة ، ) والدي 
احب امي بجنون ( يخيل للقارئ بان سمة الحب ) قد مات من اجلها ( ثم تجنب 

والمتعاهد على المألوف بأن من احب  وتكسر التوقع ولذلك تركها وتزوج امرة قبيحة
ة ثانية بدلالة موحشة وهي أشخصاً وضحى بنفسه من اجله لا يتركها ويتزوج امر 

القباحة ( ، فالشاعرة في هذا النص اعتمدت اسلوب المارقة بصفة التضاد والسخرية )
وكسر قواعد اللغة وهي توحي بمقدره الشاعر على الانقلاب على المألوف والتصرف 

 فردات النص بدلالات موحاة من لدن الشاعرة . بم

ويتضح مما سبق ان الشاعرة لم تعمد الى المفارقة بوصفها عنصرا جماليا فقط ، بل 
لغايات موضوعية ذات صلة بالواقع الذي يعيشه الشاعرة لكون المفارقة اصلا " 

من وجود ، مرتبطة ارتباطاً وثيقا بقضية ذات التصاق بالفكر الانساني وما يحيط به 
ولا سيما وانها  (2)لا تغيب عن احداثه ومكوناته صفة التناقض والتضاد والسخرية " 

تحدث عن واقع العراق بعد الاحتلال وما تبعه من اثار للظلم والدمار ونجد اغلب 
صورها في المفارقة قائمة على الجمع بين الاضداد اذ تحاور الجوامد وتحركها وهي 

 نتباه القارئ قولها :ية ابتغتها في شد اغا

 دبابات الحقد تدور ...

 غرناطة تعدو في قمصان الليل 

                                                           

 .  82( الاعمال الكاملة : (1

 .  11: ، دراسة نقدية في ديوان امل دنقل ، د. سامح الرواشدةفضاءات الشعرية ( (2
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 يلاحقها الذئب التتري

 تصل البصرة

 يوقفها الامريكي على السلك الشائك 

 تزحف ذي قار 

 . (1)الممتدة من اوتار الحزن  النخلبين جذور 

اسنان فالمفارقة تكمن في هروب غرناطة وهي ترتدي قمصان النوم هاربة من  
الذئب التتري فغرناطة صورت الشاعرة بنجاح واقع المرأة العراقية في ظل الاحتلال 
التي مثلت بالذئب التتري وهي تعاني الويلات والكبت المستعمر العاقد الغازي وهو 
يدخل بيتها في اي لحظة ليلًا ونهاراً ، فتبدأ المفارقة وتمثيلها بغرناطة وهي رسالة 

 ها مما تعانيه المرأة في ظل الغزو الذي طال العراق .ارادت الشاعرة توجي

وبذلك تكون الشاعرة أفادت من بنية لمفارقة في تصوير احزانها المعبرة عن احزان 
 حواء ايضاً .

ومن خلال ما تقدم نستشف ان المفارقة بنية تعبيرية وتصويرية تسهم في تطوير 
علاقات جديدة تتخذ من بنية الحدث الشعري وتعميق فاعلية الصورة عن طريق خلق 

،  ... وسيلة تمنحها التميز والتفردالتضاد بين المرجعية العامة والرؤية الخاصة 
ويتضح مما تقدم ان الشاعرة عولت على بنيتي التشبيه والاستعارة في رسم صورها 
الشعرية وقد أفادت من الطاقات الفنية التعبيرية التي تمثلها هاتان البيئتين خاصة 

فأصبحت هذه الصورة صوراً  ا لونت اغلب هذه الصور بإحساسها وبشعورها انه
 نابضة بالإحساس والحياة وكان المتلقي يشاطرها الإحساس نفسه .  

 

                                                           

 .   111الاعمال الكاملة :( (1
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 مدخل

يتم رصد حركة الصورة المشهدية عموماً ليس على أنها تمثل المكان المقتبس 
ستجيب لحركة ن النفسي المفي الاعتبارات الزمنية الرياضية المعروفة ، بل المكا

 .  (1)رة بالحساسية والنمو والفعل والحركةز االذات الإنسانية المؤ 

لما ينطوي عليه البعد النفسي الماثل في الذهن والتخيل من تأثير بالغ الأهمية في 
توجيه النص وشحنه بإمكانات معينة لتصبح أكثر كفاءة في خلق وصنع جمالي 

الخاص ويضخه بطاقات خصبَ خلاقة تعينه وحضاري ضروري يؤسس المشهد 
على اداء وظائفه النوعية في الارتقاء بالروح وجعلها أكثر تحضراً وقابلية لإدراك 

 .  (2)الآخر والتواصل معه

شكل المشهد في النص الشعري ، فالمشهد يعد من المشتركات توعلى هذا الاساس ي
ثنا يختص عموماً بدلالته اللفظية الاصطلاحية ما بين السردي والدرامي ، وبح

غير عادي  اً كل ما يعرض ليسترعي النظر وخاصة إذا كان مثير  )السردية فيعني : )
... وتعد الفقرات التي تصف مشهداً في رواية أو شعر قصصي قطعة ترصيع قائمة 
بذاتها فهي فقرات بعيدة الى هذه الدرجة أو تلك عن الحبكة وتدخل إلى النص لتقدم 

 .  (3)(فية أو إبهاماً (لوناً أو خل

وهذه الدلالة لها صدى فني في النص الشعري الحديث ما دامت القصيدة الحديثة 
 تفتح نوافذها على جهات متعددة من غنائية وسردية وسينمائية وتشكيلية ... 

                                                           

 .  96م : 1693، ، دار العودة ، بيروت( ينظر : التفسير النفسي للأدب ، د . عزالدين اسماعيل (1
،  عالم الكتب الحديثة للنشر والتوزيع( ينظر : صوت الشاعر الحديث ، د . محمد صبار عبيد ، (2

 .  96 :1،2211ط

 .  332( معجم المصطلحات الادبية ، ابراهيم فتحي ، المؤسسة العربية للناشرون ، المتحدين ، صفاقس : (3
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ونستطيع أن نستل من ماهية المشهد أسس تركيب الصورة المشهدية ، فالمشهد هو 
أو حدث مفرد يحدث في زمان ومكان محددين ويستغرق في عبارة عن فعل محدد ))

 .  (1)((الوقت الذي لا يكون فيه أي تغيير في المكان أو قطع استمرارية الزمن 

إذ تحشد الصورة الشعرية كل ما يمكن من عناصرها أو مكوناتها وتفاصيل جزيئاتها 
ة القصوى عن لفرض مشهدها على فضاء القصيدة ، كي يرتفع الى القيمة التعبيري

تكلم )محتوى التجربة الشعرية لتحقق الصورة المشهدية مقولتها الفلسفية التي مؤداها )
، وانطلاقاً من هذه المقولة تخطت الصورة المشهدية داخل مكنوناتها  (2)((حتى أراك 

الثرية على الأساس أنها أهمية كبرى في التجربة الفنية ذاتها إلى توجيه عناصرها 
 .  (3)وصف المكان ... الخ من حوار ، 

في بناء مشهديتها لأن طبيعة التجربة تنهض بالأساس في أكثر سياقاتها  
على مكتزات صورية تسعى إلى استثمارها وتشغيل أدواتها لبناء تشكيل صوري يعبر 
عن مشهديته عن البعد الحسي أو البصري والمرئي في وحداتها ونظم تشكلها ويجيب 

شعر الكبرى في نطاق تشغيل حاسة البصر والرؤية شعرياً وهي سئلة الأعن جزء من 
 . (9)في تداخل وتفاعل مع الذهن والخيال الغامض

وهذه الرؤية ومدى وضوحها تعتمد اعتماداً كلياً على بلاغة المشهد وتماس حلقاتها 
فالشعر هو حالة اولى إلا انها حالة كلية متكاملة  )المترابطة بمخيلة المتلقي )

                                                           

م  1696، سنة  3( بناء المشهد الروائي ، ليون برميليان ، ترجمة فاضل ثامر ، مجلة الثقافة الأجنبية ، العدد (1
 :69 . 

ة فنية ، د . طالب عويد الشمري ، ديوان الوقف الشيعي ، المركز الوطني ( الحواميم السبع ، دراسة تحليلي(2
 .  266م : 2229 -هـ 1926،  1للعلوم القرآن والتراث الإقرائي ، بغداد ، ط

( ينظر : الشعر والتأمل ، رستريفور هاملتون ، ترجمة ، د . محمد مصطفى بدوي ، المؤسسة المصرية (3
 .  91 – 92م : 1693، ، )د.ط(النشر ، القاهرة للتأليف والترجمة والطباعة و 

( فضاء الكون الشعري من التشكيل الى التدليل ، مستويات التجربة الشعرية ، عند محمد مردان ، اعداد وتقديم (9
 .  191م ، : 2212ومشاركة ، محمد صابر عبيد ، دار نينوى للدراسات والنشر للطباعة .والتوزيع ، 
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مة تستقطب الزمان والمكان والإنسان حيث تكون الحقيقة مقيمة في أبهاها ومعصو 
 .  (1)((مرتدية جلبابها الحسي في تجسيد حي كالحياة لا حاجة له بما دونه 

) قدرة تماثل الحلم الذي )وتنهض الصورة الشعرية في مهمتها التعبيرية الشعرية على 
 .  (2)((كن يعيد المرء فيه التوازن بين الممكن واللامم

) تفاعل )وتجدر الاشارة الى ان الصورة المشهدية في القصيدة هي في جوهرها 
ونشاط دينامي فاعل ومؤثر ومنتج بين المعاني لتهتم اللغة الشعرية في طبقتها 

لتفاعل السردي والنشاط الدلالية والرمزية في انجاز الصورة عن طريق ا
 .  (3)(السينمائي(

شعرية في القصيدة ويضاعف من قيمتها ودلالاتها ورؤيتها مما يغني التجربة ال
وقدرتها على الإدهاش في منطقة المتلقي وتصل الصورة الى أبلغ مستوى تعبيري لها 

بتعبيرية الصورة  )في فضاء التشكيل الشعري وبوسعنا القول ان الشاعر المهتم )
ة الأشياء والمكونات المشهدية في تجربته الشعرية يسعى جاهداً الى استنفار كينون

 . (9)((المتاحة ليبنى منها عملًا تشكيلياً متحد الاجزاء ومتماسك العناصر

حية ممتلئة  فالصورة على وفق هذه الرؤية تنحو منحى نقدياً وجمالياً يتسم بصورة
بالحياة يبثه الشاعر من خلال اكتمال أدوات المشهد لتصل بإيضاح ممسوح على 

شكيلي كلي مؤلف من شبكة المكونات والعناصر التي تنقل ارض القصيدة في كيان ت
المشهد من دراما النص الى مخيلة المتلقي فتغدو الصورة محركة بأصابع وصفية 

                                                           

اجيدية الاغريقية ، تقديم وتقيم ، بقلم ايليا حاوي ، منشورات دار الكتاب اللبناني للطباعة وس والتر يسخل( ابي(1
 .  266 – 296م :  1692،  1والنشر ، بيروت ، ط

 .  29( دراسة في لغة الشعر ، د ، رجاء عبد : (2

 .  399م : 1691( دراسة في الادب العربي ، د . مصطفى ناصف ، دار الأندلس ، بيروت ، (3

 . 26م : 1666، دمشق ،  229( الصورة في النقد الأوربي ، د . عبدالقادر الرباعي ، مجلة المعرفة ، العدد (9
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خفية مهيئة ومرسخة للدخول في تجربة تكوين الصورة وبناء المشهد الشعري العام 
 .  (1) في القصيدة

انفعالية داخل نسق متحد منسجم  تمثل قوة تشف مما تقدم أن الصورة المشهديةونس
ومؤلف في عملية فنية مركبة دينامية يشحذ فيه الشاعر كل الطاقات المتنوعة 
حالية ومرجعية ، ثم  والمعتمدة من ذهنية ونفسية وبصرية وتعبيرية وذاكرانية وا 
يستخدم هذه الطاقات ويستثمرها في تقديم صورة ) مشهد ( فتكون عبارة عن نرآة 

اعره الذاتية التي تكون حاضنة ثرية اتجربته الشعرية التي عاشها بكل متكاملة لمش
تفاصيلها وهذه الصورة ما هي الا نتيجة التأمل عميق وليست نتيجة لفورة إحساس 

 .  (2)مؤقت وعابر سطحي 

ذا تتبعنا المنجز الشعري العراقي نجد أن قصيدة المشهد هي قصيدة ما بعد الرواد  وا 
تميل الى الاقتصاد الأسلوبي الكمي ، فضلًا عن انها تعتمد لأنها في صيرورتها 

إن شعرنا )) على أسلوب الممازجة بين السرد والدرامي لتتبع من مقولة أدونيس 
 .  (3)((القديم يتكلم على العالم وشعرنا الحديث يكلم العالم 

إن شيوع قصيدة المشهد في مرحلة ما بعد الرواد وأقصد الجيل الستيني  
عيني تُعد مؤشراً واضحاً على وعي الشاعر الحديث وسيره المستمر نحو تطور والسب

القصيدة ومواكبة الحداثة من خلال خلقهم أشكالًا درامية جديدة سمحت للنص 
جانب الصواب ، إذا قلنا ان التمازج أو التداخل البنائي ولا نالشعري الانفتاح على 

جسدت ذلك التحول الرؤيوي الحداثي قصيدة المشهد إحدى الأشكال الدرامية التي 
 وتوجيه القصيدة العربية دوماً الى كل ما هو جديد . 

                                                           

 69م : 1662( ينظر : بنية النص السردي ، حميد الحمداني ، المركز الثقافي العربي ، بيروت ،  د . ط ، (1
– 66  . 

، وينظر : في نقد الشعر ، محمود  36قادر الرباعي ، : ( ينظر : الصورة في النقد الاوربي ، د . عبدال(2
 .  61م : 1661الربيعي ، دار المعارف بمصر ، القاهرة ، 

 . 92م : 2226( لعبة المتاهة في التأويل ومقالات أخرى ، د . بشرى موسى صالح ، دار أزمنه ، عمان ، (3
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والشاعرة بشرى البستاني إحدى الشواعر اللائي استندن الى رؤية فنية انطوت تحت 
جناح الحداثة في سبك وتماسك حلقاتها لتتبع صورتها المشهدية كما تشاء ذاكرتها 

ربات الوعي المتراكم عبر فهرستها لمعاني الأشياء في تارة وتارة اخرى كما تشاء ض
ذاتها من خلال تجربتها العميقة مع الحياة ويؤمئ ذلك بوضوح في نصوصها 
الشعرية التي لونتها بأدوات سردية ذات حركات مشهدية انبثقت من خلال رؤيتها 

نية بين ) لا تنسلخ عن الحياة مسترسلة في الخيال والتجريب مقيمة جسوراً ف)التي 
 .  (1)((الواقع العياني المباشر ليتسنى لها ان ترى هذا الواقع بصورة مشهدية كلية 

  وفي قصيدة الشاعرة ) الوحشة آتية ( التي تقولُ فيها :

 لا تتلفتي 

 وراءك ذئب 

 لا تتقدمي

 أمامك هاوية 

 .  (2)كيف ستفصح الوردة عن جرحها إذن ... 

حوار الخارجي ) لا تتلفتي ( محاوله الخروج الى نلاحظ ان الشاعرة اعتمدت على ال
الرغم من عدم الاختلاف على مضمونها الدلالي ، المحمل بهموم الحوار الداخلي وب

ذاتية أشار اليها الناقد الدكتور حاتم الصكر ضمن تعليقه على الاعمال الكاملة 
مزياً الى للشاعرة ، متمثلة بـ ) الشعور بالعنف المسلط على المرآة وترحيله ر 

موجودات ومخلوقات وثنائية الذئب والهاوية أشد الاشارات دلالة بما تعنيه الهاوية من 
 حها.ئب الذي يتربص بأحلام الشاعرة وطمو نهاية مأساوية يذهب الى قراراتها ذلك الذ

                                                           

مسرحي ، د . رشيد ياسين ، منشورات اتحاد الكتاب ( دعوة الى وعي الذات ، فصول في نظرية الدراما والنقد ال(1
 .  36م : 2222العرب ، دمشق ، 

 .  92( الأعمال الكاملة : (2
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فإن هذا المقطع جاء عبر صيغة ) لا الناهية + الفعل المضارع المجزوم (  
ه الالزام كما تعاهده البلاغيون ألّا أننا نشهد تغيراً وتنوعاً وهي صيغة طلبية على وج

 في صيغ المقاطع التي تليها لتنوع ما بين الأداة ) كلما ( وجوابها في المقطع الآتي : 

 كلما انهمرت الصواريخُ 

 تذكرت وداعة جدتي ...

 كلما نزف الجرحُ 

 اتكأت عليه السكين 

 كلما استيقظ نبع الحرية ، 

 .  (1)السلطة عن العمل ...أوقفته 

حيث نرى في هذا السياق ان بنية التفضيل لا يفارق النص وأداة الاستفهام ) لماذا ( 
فينقل السارد بالجملة الفعلية الى المزيد من الفعاليات اليومية كـ) الحب كالموهبة ( 
 و) يرفض رعاية قلب واحد ( مبتعدة عن الترميز الى الطرح المباشر ليخلق صورة
مشهدية واضحة عبرت عن مشاهدات السارد والذي يفصح عن نفسه عبر مثيرات 
اسلوبية ، حيث تمكنت الشاعرة من خلال خلق مشهد آخر عبر نقطة مضيئة في 

في المقطع الذي بعده تماماً لنشهد انفصاماً لهذه النص افصحت عن قيمة شعورية 
جال لصوت الراوي أن يظهر ن الأمر الذي يفسح الماالمتواليات النسقية في النص 

 ليفصح عن رأيه : 

 ة بالحبَ كالموه

 طفل ذكيٌ مدللْ 

 يرفض رعاية قلب واحد 
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 آه .. بائس هو الحب

 .  (1)إذ يعذب في طرف بمفرده

وبهذا يكون النص قد قارب روح المشاعر الذاتية التي يفترض به أن يكون  
 لسرد والدراما . قدر استطاعته بمنأى عنه ، مبارحاً إياه صوب خطوط ا

فضلًا عن القول ان فاعلية المشهد تتجلى بإيقاعات بطيئة تكتسب إطارها من 
تتحدد بينها وبين الراوي علاقة تمتاز بالحيادية ، فما  من خلال الحوار لحظات مكثفة

يضيفه الراوي الى المشهد هو تقريب اللقطة التي توسع من القابلية التخيلية فالصورة 
 .  (2)ة تلملم خيوطها من عناصر مختلفة شخصيات وحوار وحركةالمشهدية بؤر 

 الا ان تلك الحيادية قد انتفت ولم نجد لها أثراً في النص . 

عليه  دية ( او ما يمكن التواضعح النص بما اصطلحنا عليه بـ ) مقاطع عنقو ويتش
مرأة ستمد مضمونها من واقع الحياة التي تحياها التأيضاً بـ ) ومضات حياتية ( 

وخصوصاً لفظة ) آه ( التي تدل على لغة الحسرة والتوجع والتمني وهي لغة بالذات 
ما بين هواجس اكدتها البستاني من اغلب نصوصها التي تحيل حسرتها كأنثى 

ونلاحظ في النص الآتي صوراً مشهدية اكثر احتفاء بجماليات التعبير وانوائه الوحدة 
ملية لموضوعه الحياتية بتناول مشهد وانتقاءات على تجارب ذاتية ممزوجة بنظره تأ

 : عينية فعالة في الحياة عموماً فليتابع النص

 مدية الضوضاء  تقطعهالنهار 

 .  (3)ومدية الليل تقطع الروح 

 المستقبلوالشعور بعدم الاطمئنان وما يخبئه 

                                                           

 .  92( الاعمال الكاملة: (1

 .  223 – 222( ينظر : الصورة في شعر الرواد ، د . علياء سعدي : (2

 .  92( الاعمال الكاملة : (3



 بشرى البستانيفي شعر  المشهدية الصورة........................   الفصل الثالث
 

211 

 أطرق الباب على الغد

 .  (1)فيخونني الحنين

بأن الغد الآتي ، لن يختلف كثيراً عن الحاضر  وصولًا الى قناعة تامة وراسخة
 اليومي : 

 أيها الغد لا تخف

 .  (2)ة آتيةفالوحش

ولو حاورنا نص ) تباريح ( لأمكننا الوقوف على صورة مشهدية مغايرة شكلًا وتكويناً 
ة ، يعلى النص الذي سبق فأول إمارات المغايرة تلك اننا لا نجد أثراً لفواصل طباع

قصيدة بوداعة وسيولة وسلاسة تامة لتصب في وعي المتلقي بشكل بل تنساب ال
انسيابي ومرن وربما يكون وراء هذا كله الفحوى أو المضمون الذي يروم النص 

 ولاتإيصاله للمتلقي ، ومدى استجابة المتلقي وتفاعله معه ، لما يحمله من مدل
لاه بؤرة للمتلقي كي إذ شكل نص الشاعرة اعإنسانية وثقافية وحضارية واجتماعية . 

تثير استفساراته المتعددة وذلك بتعدد الصور وتعدد الدلالات بتعدد المتناقضات 
والواقع والغربة اذ تقول ) ايها الغد لا تخف ( فتجيب فالوحشة آتية اذ سمحت لنصها 
بتعدد افكاره وصورة منطلقة من واقعها وصراعها مع الذات ايماناً من الشاعرة بان 

الحديثة يجب ان يكون نصها قادراً على التنوع ليواكب صراع الانسان القصيدة 
فرسمت لنا نصاً مشهدياً من خلال جمعها للمتناقضات في النص مما وجهت ضربة 

 للمتلقي بتعدد أسالتها وخوفه من واقع الذي يمر به .

يؤسس النص عموده الفقري من وصف مشهدي تدافُ فيه المشاعر باللوعة والعذاب 
ووجع مر عن تجربة حب عنيفة أخذت  عن الضياعالنزف ، فهو يتحدث حد 
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الأرض معها تميد طولها وعنفها الضاري ووافق ذلك كله ريح مبيدة لا تبقي ولا تذر 
 ليصب ذلك في قالب استفهام استنكاري مفاده : 

 هل كان حباً 

 أم الأرض مادت 

 ومالت على الأرض 

 .  (1)... ريح بددْ 

الى اسلوب التداعي الحر عبر تقنية الاسترجاع وانثيالات الماضي ولقد لجأ النص 
القريب ، عبر قطب آحادي ، أو ما يصطلح عليه ) راوٍ عليم ( اوله الى آخره باسطاً 

داث ومجرياتها الزمنية بين يديه وأذني المتلقي كل شاردة وواردة تتعلق بالاح
 . والمكانية

وهذا هو ارة تحاول تلخيص كل المجريات : )عبفعلى هذا المنوال يبدأ النص مشواره ب
الكل ( فهذه ) الواو ( التي سبقت اسم الاشارة ) هذا ( خير دليل على نزعة 
التلخيص ، وهي غالباً ما تقترن لتؤدي هذا الغرض في أحوال مشابهة ، ولا سيما 

دونما  حينما تأتي مصاحبة لتعبير ، وهذا هو كل ما جرى تماماً ، أي بحذافيره التامة
 زيادة أو نقصان . 

حه من ي( ، وما تب ثيراً من تقنيات كتاب ) تيار الوعيولعل هذا الأسلوب يفيد ك
إمكانات لسكب العواطف ) فيجئ الاسترجاع ملتحماً بالنص مبيناً حول شعور خاص 

 .  (2)أو ذكرى خاصة الأمر الذي ينجي النص الروائي ويضفي عليه لوناً تعبيرياً (

ذلك سرداً متوالياً لما جرى من قصة الحب تلك وما هو لافت للنظر في  ونشهد بعد
تلك المجريات هو طغيان الأفعال الحديثة ولا سيما الماضي منها لتتوافق مع خط 

 سير الذكريات التي تزيح عنها الراوي الغطاء لنتلمس حرارتها ووهجها الهادر : 
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 وهذا هو الكل

 لوّعني الحب  

 يرة أسلمني لنجوم الظه

 ة الأفقفاشتعلت غاب

 غاصتْ تباريحُ روحي في الرملِ ، 

 غارَ الجسدْ ... 

 إِلى مطلع القلبِ 

 والرّملُ طفلّ يراوغ 

 والأفق أصفر 

 .  (1)أصفر

( غار –غاصت  –اشتعلت  –أسلمَ  –فيمكن بسهولة ويسر أن تؤشر الأفعال ) لوع 
د وهو ) يراوغ ( ليكون ضمن ذات الدلالة الزمنية الماضوية بمقابل فعل مضارع واح

 دلالة زمكانية : 

 مكان  –الرمل 

 ر .. زمان ) دلالة الغروب ( فالأفق أص

وهكذا يتسع الحديث شاملًا الإطار الزمكاني ، ليوحي بواقعية الحدث او الابهام بذلك 
حرية البوح بتباريح ولواعج القلب فبعدما تمكن  –تاركاً للسارد كلي العلم  –في الأقل 

ما كان ... حباً وانطفأ حينما )انكشفت ( و  ا الحب وبلغ أقصى درجاته وكلهذ
فتحت ساعديها لرعد الفلاة النزق ( ، ولنا ان نؤشر ها هنا البراعة الفنية في إيراد )

 (الغاية  )الكتابة الموحية ، حينما أشير الى الطرف الآخر المشارك في واقعه الحب 
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( ق الآخر وهو ما يعكس منظر )حواءتطوير هذا الش ولهذا المفردة وقعها الحميد في
 ... م( وجهة نظر نفسية )سايكولوجية(الى )آد

ولكي يبلغ السارد أقصى مديات مهمته في ايراد التفصيلات واهم ما يمكن ان  
يشد به اهتمام المتلقي الذي يبقي في شوق دائم الى إكمال المجريات حتى نهايتها 

 دائم : ثم ماذا بعد ؟ . مأخوذاً بنزعة السؤال ال

الغابة ( لياً مع )فحينما استبدت بهذه ) الغابة ( موجة رعد نزق وهي كتابة تتواشج دلا
، كانت النتيجة المحتمة هو الموت حباً ، أي بعبارة أوضح بسبب الحب ، لذلك كان 

ائي التكرار توكيداً لهذه النتيجة المحزنة ) ماتت ( ، ليأتي الوصف بطابع جنائزي ورث
مفجع إيغالًا في إيقاظ الذكريات المؤلمة ، وما هو جدير ذكره أن النص لا يترك 
المتلقي الوقوع في براثن هذا الحس الكارثي او الاستسلام للخط النهائي دونما أن 
يجعل للمأساة المروية شعاعاً من نور في نهاية النفق المظلم أو كوّةً يتبسم فيها 

الضربة الأخيرة بمثابة الأمل الذي لا بد أن تتشبث به بصيصاً من أمل فلذلك تأتي 
، هذا الفهم نجد صداه في أغلب قصائد الشاعرة التي لبلوغ الركب ومواصلة المسير

ادركت هذه الحقيقة فعمدت الى البحث عن وسائل جديدة وأدوات تعبيرية جديدة 
ن التقريرية تمنحها مجالًا ارحب للتعبير عن قيمتها الفكرية بشكل موحٍ بعيد ع

 المباشرة كما في قصيدتها ) حوار عراقي امريكي ( التي تقول فيها :

 الطائرة الامريكية 

 ترمي ) الكندي ( برمان اسود 

 وتجرح افئدة الأشجار

 صدئت صافرة الإنذار 

 وعاثت بالحي

 عناقيد التفاح الأسود 
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 الطائرة الامريكية 

 قالت للطلاب صباح اليوم ...

 لها الحظر هذي القاعة يشم

 قال الطالب

 لكني لم اقرأ ذلك عبر

 وثائق عار العصر

............ 

............ 

............ 

............ 

 لن ابرح هذي القاعة 

 والطلاب ..... كتبوا 

 (1)لن تقفل هذي القاعة 

من خلال هذه الصورة استطاعت أن توثق واقعاً معيش ألمت فيها بعناصر العمل 
وماته الأساسية كالصراع والحوار والحدث وغيرها ، فهي قصيدة تنتمي الدرامي ومق

الى زمن الشاعرة تبدو ملامح السرد القصصي ذي الحدث والوصف المتداخل مع 
المونولوج والجمل الحوارية ) فالطائرة الامريكية قالت للطلاب ( منها ينبثق الحدث 

جار الطائرة الامريكية قالت المصور ) ترمي برمان أسود الكندي تجرح افئدة الأش
للطلاب ، قال الطلاب ، ... الخ ( . اعتمدت في صورتها الكلية على تقسيم مقطع 
الاحداث متتالية أسهمت في تعميق فاعلية الصورة المستوحاة من أن الواقع هو 
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الشيمة الأكثر تردداً او ثباتاً في اعمال الشاعرة فقد استمدت أكثر صورتها وحكاياها 
واقع المعيش ، بعد أن بنت احداثها بناءً جديداً مسبغة عليها مشاعرها من ال

 واحاسيسها .

                   ................. 

                   ................. 

                   ................. 

 ثكلٌ ودمٌ ، دمَنٌ ، ودمعٌ                    
 لعراق من الشقائق للنخيلوا                   
 قصيدة جذلى                   
 وأنهار متيمة وفقد                   
 والتاج تاجك                   
 فافتح الأبواب للحلم الجميل                   
 آشور ينهض                    
 عائد آشور                  
 ملُ في الضحى إكليلهاوالعربات تح                   

 رَقُ في المُقَلأنهارك المحروقة الكفين تُوْ                    
 (1)..صوتُ الحسين على المآذنِ.                   

فعبــر هــذه الصــورة المشــهدية ، نشــهد نصــاً ســردياً يعــرض لمشــهد مــن عزيمــة العــراق 
تيــــة او بمفرداتــــه وفــــي بانتخــــاب افكــــار لظــــروف حياتيــــة لتــــأريخ العــــراق ا ظروفــــه الذا

المقطــع الآتــي نشــهد ايضــاً تناميــاً لتعبيريــه العــراق وحقائقــه لتؤكــد ان العــراق لــه تــاريخ 
وبطــولات وصــمود واغتــاب لــذا تناشــدهُ أن يفــتح الأبــواب فـــ)الحسين( عليــه الســلام كَب ــرَ 
بصــــوتهِ مناديــــاً لأجــــل الحــــق ، وآشــــور يــــنهض ليحيــــا مــــن جديــــد  إنهــــا دعــــوة للأمــــل 

يـــق فـــي فضـــاءات المجـــد والعزيمـــة والعنفـــوان   وهـــذا يؤكـــد ))إن حيويـــة الشـــعرية وللتعل
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العراقية تتجلى بقدرتها على الصـمود وقـدرتها علـى التـوازن بـالرغم مـن صـخب الحـرب 
وفوضــى الحيــاة   وبــالرغم مــن جــوع ومعانــاة الحصــار ، وحيويتهــا تتجلــى فــي قــدرتها 

 (1)على التعبير عن ثراء حياة((

شاعرة )المرأةُ( في التشكيل اللغوي فضاءً ورحباً للتعبيـر عـن ذاتهـا ككـائن لقد وجدت ال
مستقل له رؤيتهُ وتصورهُ للعالم ، وبوصفها كائن غيـر الرجـل يجـب ان يحمـل خطابهـا 
اللغـــوي بَصـــمات تفرجهـــا الانســـاني   ولـــذا فـــلا نجـــاني الصـــواب إذا مـــا قُلنـــا إن الـــنص 

لمهــا فـي ذاتهـا وعالمهـا حولهـا ، والعلاقـةُ بــين الأنثـوي الشـعري قـد اصـطبغَ برؤيتهـا لعا
العالمين   فكان شعر الأنثى فاتحاً بوابات الأمـل والمـيلاد الجديـد ، وكـان نصُـها قرينـاً 

 (2)لحالة الانعتاق ن التقاليد التي رهنت المرأة وحاصرت وجودها.

ن لمسـت أمـلأ مـن  وهو ما أكـدت عليـه الشـاعرة وهـي تُؤكـد علـى غيـاب المسـافات   وا 
 خلالِ ذلك المجهول الذي يتربص بها   لتشتعلَ بها النار والحياة   تقولُ :

                             ........... 
                        ........... 
                        ........... 
                           ........... 
 هافتغيبُ عناقيُد                    
 والأمس اذيالها ......                    
 فتفر  الظلالُ ...                    
 وملأى السلاسل                  
 من غلالٍ سماوتهٍ                    
 من خمورٍ تدافُ ،                    
 واجنحة اذ ترف بوديان روحي                    

                                                           

 .63:  رى البستاني( قراءات في النص الشعري الحديث ، أ.د بش1) 

( يُنظر : نص المرأة من الحكاية إلى كتابة التأويل ، عالي القرشي ، دار المدى للثقافة 2) 
 .12:  2222،  1والنشر ، دمشق ، ط
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 مةٍ يرُ على نجأط                   
                   ..................... 
                     ................... 
 وتغيبُ المسافات                    
 لا أمسَ                   
 لا يومَ                    
 (1)لا غدْ.                   

، خاصـــةً مـــع إدراكنـــا لحقيقـــة أن  إن عنـــوان القصـــيدة يشـــيرُ الـــى موضـــوعها بوضـــوح
  فضــلًا عــن أن أســلوب الســرد بهيمنتــه الطاغيــة علــى  (2))عنــوان القصــيدة يولــد منهــا(

القصــيدة جعلهــا أشــبه بقصــة قصــيرة بــدأتها بالمشــهد )خُلســة يتــربص بــي(   لتنتقــل بنــا 
مقطـــع آخـــر ))تـــرفُ الحيـــاة بأجنحـــة مـــن عبيـــر وعســـجد((   لتنتهـــي بنـــا إلـــى المشـــهد 

)وأجنحـــة اذ تـــرف  بوديـــان روحـــي ...... وتغيـــب المســـافات لا أمـــس  .... لا  الأخيـــر
يومَ ، لا غد(( ، كل هذا ساعد على اعطاء النص خصوصية في التصـوير ، لاسـيما 
إن الشــاعرة تصـــور تشــربها الكامـــل بالأمــل الـــذي يســري فـــي داخلهــا خُلْســـةً ، فتشـــتعلُ 

مــامُ لــى شــرفات قلبهــا   ويخضــر  غصــن أناملهــا بنــار الحيــاة حتــى العــروق   ويهفــو الي
الكــلام   فتــرف الحيــاة التــي تعلــن ملاحقتهــا لهــا فــي المقطــع الثــاني فتغيــبُ عناقيــدها   
وتفــر  ظلالهــا   فتغيــب المســافات فــي المقطــع الثالــث الــذي يغادرهــا ذاك الأمــل الــذي 

ــــالواقع الــــذي تعيشــــهُ ب ــــلا أمــــس ولا يــــومَ ولا غــــد   ف تناقضــــاتهِ تســــللَ خلســــةً إليهــــا   ف
وازدواجيتـــه المتمثلـــة فـــي الصـــور المشـــهدية الســــابقة وَل ـــدَ عنـــدها نوعـــاً مـــن الاغتــــراب 

 النفسي الأليم الذي يجعل المتلقي يشعر بغياب تلكم المسافات وتلاشيها.

إن الشاعرة بشرى البستاني تؤكـد علـى ان قصـيدة الحداثـة   إنمـا ))هـي القصـيدة التـي 
ـــوان الحركيـــة المحيطـــة بهـــا إنســـانياً تمكنـــت مـــن امتصـــاص حيويـــة كـــل  ـــدة والأل المكاب

                                                           

 .216-219( الأعمال الكاملة 1) 

، السعودية ، ( ينظرُ : الخطيئة والتكفير من البنيوية الى التشريحية ، د.عبد الله الغذامي2) 
 .291:  م1691، 1ط
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وواقعياً وفنياً مـن لـواعج الإنسـان وأوجاعـه واشـواقه ومعارفـه ، ومـا ألحقـت بـهِ الحـروب 
 (1)التي عكستها من اضطراب وعذاب((

 فهذا الفهم لم يغب عن شعرها   فنراها تقولُ :

                    ........... 

                 ....   ....... 

                    ........... 

 ها هو العالم يتشظى امام عيني                  

 اشلاؤهُ سنابلُ جوفاء تُطاير عبر ريح مسعورةٍ                  

 تساقطُ في فضاء القلب عصافير من بوحة                 

 عيهاوَصبية مضيئة العينين تفتحُ للدوار ذرا                

 وتموت باستسلام                

 فمُذْ سقطت اعمدة الزمن                 

 (2)صار للغزلان أوجهُ بُوم.                

تــرتبط الــدلالات فــي الــنص بمحبــة ذاتيــة لا يمكــن التغافــل عنهــا ، والاســطر التــي تقــرأ 
ة عبـر الالـم بوحاً حزينـاً يكاشـف دواخـل الشـاعر ويعرضـها فـي صـياغات مجازيـة معبـر 

النــاتج عــن ذلــك الــدمار الــذي حــل بالعــالم فلقــد ابــرز الــنص وصــفاً للمــتكلم عبــر عنــه 
بطريقـــة منولوجيـــة يمكـــن للـــنص مـــن خلالهـــا ان يعـــزز صـــلة الشـــاعر بذاتـــه وهـــي تـــراه 
يتشــــظى لتحمــــل الريــــاح اجــــزاءه المســــعورة ، وتتســــاقط العصــــافير فــــي فضــــاء قلبهــــا ، 

                                                           

 .116( الشعر والنقد والسيرة مقاربة لتجربة بشرى البستاني ،حوار عصام شريح: 1) 

( خماسية المحنة ، أعمال غير كاملة ، بشرى البستاني ، فضاءات للنشر والتوزيع ، عمان ، 2) 
 .229م : 2213،  1ط
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كــل هــدوء ، لتتجســد كــل علامــات المكابــدة والالــم والصــبية يســلمون ارواحهــم للمــوت ب
والــدمار حيــث يأخــذ البعــد الزمــاني ان يؤكــد طبــائع حياتيــة ســتأخذ دورهــا بــالتبلور كلمــا 
نراه مضئياً في قراءة الأسطر لتستقر الفكرة على معاناة انسـانية للـدمار الـذي يتعـرض 

زج الوصـف بـالحوار له الوطن حيث يرتفع ويرتقي البناء الصـوري المشـهدي بطريقـة مـ
الــداخلي )المونولــوجي(. مــن خــلال هــذا التكثيــف الصــوري المســتند الــى المشــهد عبــر 
بشرى البستاني في رسم مشهد السردي عبر تعامله مع  مفردات الحياة اعتمـدت علـى 
ـــنفس الانســـانية ومشـــاعرها اثـــر مـــا  ـــة لـــتعكس فيهـــا حـــالات ال التكيـــف ولاختـــزال والدلال

 ضطهاد وظلم وألم.يتعرض له الحياة من ا
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 الصورة الحوارية 

التقنيات التي تسعى في زمن المنهجيات الحديثة الى توكيد  ىيعد الحوار إحد 
بعد ان غطى على سياق النص أقصى  )حضورها في فضاء بناء القصيدة الحديثة )

لغها الخطاب كي يستجيب لشروط التلقي ويفتح ثغرات يف التي يبثدرجات التك
 . (1)(في على النص صفة الواقعية الفنية(التواصل في أبنية الوعي والفكر ليض

ولا سيما بعد ان تجاوزت القصيدة الحديثة المستوى الغنائي الذي ظلت تدور في فلكه 
فني مما اكسبها زمناً طويلًا إذ اتجهت القصيدة نحو المنحى السردي في بنائها ال

سمة الدرامية عندما استعارت من فن الدراما والقصة بعض الملامح ولعل أبرز هذه 
الملامح تعدد الأصوات والحوار والصراع وجاء ذلك استجابة لضرورة النص الشعري 
في التعبير عن الرؤية الشعرية الحديثة التي لم تعد خيطاً شعورياً بسيطاً عابراً بل 

عورياً متشابك الخيوط من المشاعر والاحاسيس والرؤى المتعددة جاً شياصبحت نس
ووصلت الى مرحلة النضج في التعبير عن مستوى التعقيد والتركيب الذي ينساب مع 

 . (2)تعقيد المشاعر والهموم التي تعبر عنها

وفق سياق هذا الكلام يعد الحوار عرضاً دراماتيكياً في طبيعته لتبادل شفاهي بين 
 . (3)و اكثرشخصين أ

 

                                                           

دار الاداب ، القاهرة ،   ( شفرات النص ، دراسة سمولوجية في شعرية النص والقصيدة ، د . صلاح فضل ،(1
، وينظر : الحوار القصصي تقنياته وعلاقاته السردية ، فاتح عبدالسلام ، المؤسسة  26م :  1666،  1ط

 .  23م : 1666،  1العربية للدراسات والنشر ، بيروت، ط

 2ر ، القاهرة ، ط( ينظر : بناء القصيدة العربية الحديثة ، د . علي عشري زايد ، دار الفصحي للطباعة والنش(2
 .  29م : 1666، 

( ينظر : المصطلح السردي ) معجم المصطلحات ( جيرالد برنس ، ترجمة عابد خزندار ، مراجعة وتقديم (3
 .  16:  2223،  1محمد بريدي ، المشروع القومي للترجمة ، المجلس الاعلى للثقافة ، ط
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لمنقول الذي يتظاهر فيه السارد الخطاب ا )ويعرف جيرار جنيت الحوار بأنه )
الراوي ( باعطاء الكلمة حرفياً فلا تطرأ على الكلام أية تعديلات او تغيرات وهذا )

 .  (1)((الخطاب يماثل النمط المسرحي 

ليكشف ما يدور  تمثل تقانة الحوار عنصر الإضاءة الذي ينير أركان النص الروائي
في ذهن الشخصيات وردود أفعالها وبناها النفسية والعقلية ، بل عد الوسيلة المباشرة 

 . (2)عن وعيها تجاه عالمها الذي تعيشهالمتاحة أمامها لان تعبر من خلالها 

ك الشخصيات ذاتها فضلًا عن انه فالحوار الفعال يجب ان يتجلى أساساً في سلو 
كشف التعاطف أو النزاع الكامن أو الظاهر في يضاعف أو ينقص أو ي))

الشخصيات ويتيح لها أن تعبر طوعاً أو كراهيةً  عما لا يتم الكشف عنه أو 
 .  (3)((استشفافه منه بأية تقنية روائية أخرى 

ويتمكن الحوار من خلال شبكة الاتصال التي يزرعها في متون العمل الفني إذ يبني 
عنصراً له ج نطاق الحوار ومساره باعتباره ))لحدث خار لا وجود لو الحدث ويطوره ، 

خطره في العمل الروائي إذ يدل على وعي الشخصية وتفردها ويسهم في تطور 
 . (9)((الأحداث 

                                                           

جمة محمد المعتصم ، الهيئة العامة للمطابع الأميرية ( خطاب الحكاية ، جيرار جنيت ، بحث في المنهج ، تر (1
 .  196م : 1666،  2، ط

( ينظر : البناء الفني لرواية الحرب في العراق ، دراسة النظم والبناء في الرواية المعاصرة عبدالله ابراهيم ، دار (2
ية في أدب جبرا ابراهيم ، وينظر : الشخص 99م : 1699،  1بغداد ، ط –الشؤون الثقافية العامة ، العراق 

جبرا الروائي ، دراسة فنية ، رسالة ماجستير ، كلية التربية للبنات ، فاطمة بدر حسين ، جامعة بغداد ، 
 .  23م :  1666

( عالم الرواية ، رولان بورونوف ، وريال أوئيلية ، ترجمة نهاد التكرلي ، مراجعة فؤاد التكرلي ، ومحسن (3
 .  199م :  1661الثقافية العامة ، بغداد ، الموسوي ، دار الشؤون 

م ، 1692( لغة الحوار ودلالاته  في الرواية العراقية ، باقر جواد ، مجلة الطليعة الأدبية ، بغداد ، شباط ، (9
 .  39:  9العدد 
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وعن طريق الحوار ينمي الحدث ويبلوره لانه ينمي الوقائع الصغيرة ويدخلها في 
فكرته ويكشف عن  الأداة التي يبرهن بها الكاتب عن ))سياق الحدث ليكون 

 (1)((شخصياته ويمضي به الصراع الى غايته 

ه الحوار يكشف عن الزمان والمكان بوصفهما وعن طريق هذا الاتصال وبواسط
دبي ، إذ ) أداة التحول في مجال العمل الأ)إطاراً للحدث والشخصية ليكون الحوار 

يؤدي الى تغيرات دوار و انه يحدث عندما تتلاقى الأدوار ، بل إنه يحرك هذه الأ
وتحولات غير متوقعة ، فكلما تقدم الحوار بطريقة جدلية فلسفية فإن الشخصيات 

 .  (2)((ها اوالأحداث والأفكار والكلمات تغير من أشكالها ومعن

ولا شك في أن الحوار ينهض بهذه الأعباء من خلال اللغة الحوارية التي تؤكد عليها 
رى أن اللغة الحوارية التي ينقلها الينا الروائي على أنه نية الحديثة التي تاالنظرية اللس

كلام إحدى الشخصيات التي ابتدعها هو في الحقيقة كلام الروائي نفسه ، فضلًا عن 
وهو كلام لا بد أن يتساير مع مستوى تلك  )أنه كلام تلك الشخصيات المفترضة )

 .  (3)((المتلقي  هُ الشخصية الثقافية والاجتماعية حتى يصدق

) الكلمات التي تعني الصراع )فالكلمات التي يصادفها في الحوارت السردية هي 
الدرامي وتجعل الشخوص في مواقع الهجوم والدفاع ولأنها تحتوي على افعال منتجة 
تعكس الرغائب والدوافع الانسانية وسلوكها المعلن وتؤكد على دور الانسان في 

                                                           

اد ( المسرحية في الأدب العربي الحديث ) تأريخ ، تنظير ، تحليل ( ، د . خليل الموسى ، منشورات اتح(1
 .  69م : 1666الكتاب العرب ، 

( اتجاهات جديدة في المسرح ، تحرير جوليان هيلتون ، ترجمة د . أمين سامح فكري ، الرباط مركز اللغات (2
 .  162م : 1661،  2والترجمة ، أكاديمية الفنون المجلس الأعلى للآثار ، ط

ريس أوسينكيان ، ترجمة سعيد الغانمي ، د . ناصر ( شعرية التأليف ، بنية النص الفني ، أنماط التشكيل ، بو (3
 .  99 – 93م : 1666حلاوي ، المجلس الأعلى للثقافة ، المشروع القومي للترجمة ، القاهرة ، 
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لمعنى ترتبط بشكل فعال بصياغة الحدث صدامه مع الوسط ... فإن اللغة بهذا ا
 .  (1)((الدرامي نفسه 

) وجه من وجوه استعمال )وعلى اساس ما تقدم فإن الحوار له توصيفات فنية فهو 
 .  (2)((اللغة 

ملكة تولد أكثر مما هو بل هي )) .  (3)((تقنية متميزة ، وأسلوب تناول خاص  )و )
 .  (9)((شيء يكتسب 

ايين كثيرة الى الحوار في قصائدهم ذات البنية السردية سعياً منهم لجأ الشعراء في أح
فضاءات  فيلإضفاء عنصر التشويق ولشد انتباه المتلقي إذ حلق شعراء السبعينيون 

القصيدة حبكة قصصية جميلة لفتت انتباه النقاد والباحثين إذ بنوا بعض قصائدهم 
 على أساس النموذج فقط . 

تفصح عن شخصيتها من خلال  لكيمن الوسائل الحوارية استعانت الشاعرة بعدد 
ح فالحوار بدون مقدمات ، وانما تجعلها تأتي عفوا الخاطر من خلال حوار طا

لا بد من أن )) تسمع  خاطف ، وهي بذلك تحقق شرطاً أكد عليه النقاد وهو انه
شكل يأتي مصادفة ، والسطح الظاهر وحده هو الذي يطرد ويتطور ب الدراما لحوار

ملموس ... تتحرك حواراتها بحرص رجل يحاول ان يصعد السلم دون ان يشعر احد 
 .  (1)((ة مسرحية تمشي على اطراف أصابعهابقدومه أنها كاتب

                                                           

،  1( جماليات المسرح الجديد ، د . عقيل مهدي يوسف ، دار الكندي ، للنشر والتوزيع ، أربد ، الأردن ، ط(1
 .  122م : 1666

الشعري عند الصوفية ، د . عاطف جودة نصر ، دار الاندلس للطباعة والنشر والتوزيع ، بيروت ،   ( الرمز(2
 .  91م : 1669

، دار جامعة ذمار للطباعة والنشر ، اليمن ،  1( اتساق الحوار في الخطاب الدبي ، د . صبري مسلم ، ط(3
 .  123م : 2226

 .  199وذجية ، الحلمية الجديدة ، ) د . ت ( ، : ( فن الادب ، توفيق الحكيم ، المطبعة النم(9

( عيوب التأليف المسرحي والتركيز ، ترجمة عبدالحليم الشبلاوي ، مكتبة الفنون الدرامية ، دار مصر ، (1
 .  139للطباعة ، الفجالة : 
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وتمكنت الشاعرة من تحقيق هذه الضربات اللماحة عن طريق رؤيتها الفنية ومراحل 
ل واصبحت قصيدة الحوار حياتها ينبوع كبير في طريقة العرض والاستعادة والاستقبا

لديها وثيقة ذاتية مهمة تقترب على نحو وآخر من تصعيد وتعميق الحضور والفهم 
 من تجربتها الإبداعية عن طريق استخدام السؤال والجواب . 

إن نتاج الشاعرة الإبداعي غني بالقصائد القائمة على تقنية الحوار كما في قصيدتها 
 (1)ها : ) مخاطبات حواء ( التي تقول في

 وكنت تفتح بأصابع اللهب صدري

 وتلقي فيه بالكلمة ...

 قلت :

 يارهينة المحبسين خذيني 

 أدخل مْلكوت محبسيكِ 

 ليصيرا أربعة 

................. 

................. 

................. 

 قلت ... مطفأة عيون التفاحِ 

 فلا تهزي الشجر 

................. 

................. 

                                                           

 . 21( الأعمال الكاملة (1
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 قبل أن تنام السكينْ 

 وقلت ...

 لا تنامي 

 فقد شبت النيران في السرورْ 

 وهب الملائكة مذعورين 

 وقلت ...

 أشعلي النار في البوادي .

 كي أستطيعَ 

 إطفاء الكون المشتعل بين ذراعيكِ 

 يا آمرأة تشتعل في حضن الكونْ ...

لال الألفاظ ) إن الشاعرة تتكأ على الحوار الخارجي والذي يبدو واضحاً من خ 
قلت ، أدخلْ ، لا تهزي فلتوقظي ، لا تنامي ، أشعلي ( لتبين بوضوح ما تحاول 
البوح به وما ترسمه من صورة مفعمة بهذا التناغم الجواري بين الشاعرة وذلك الآخر 
، الذي يطلبَ منها أن يدخل في مجسيها ليصبرا أربعة   أو ليصيرا الأربعة واحداً 

بينتها المشاهد المسرحية التي تبدأ بمقطع يتكررُ ظهورهُ في كلّ في قصيدة تشبه في 
مقطع ، تجعل القارئ أو المتلقي يتطلع الى تفاصيلَ أكثر لهذا الحوار الخارجي الذي 

 كشفت من خلاله الشاعرة التناغم القائم بينها وبين الآخر .

 (1)وفي قصيدة الشاعرة ) في حديقة العراق ( التي تقولُ فيها :  

 يداهمني القصف في الفجر 

 قلت له ...
                                                           

 .  266 – 269( الأعمال الكاملة (1
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 لن أهادن سركَ 

 قال ... أجيء

 يداهمني قمر طافح بالصبابة 

 ترشقهُ الشرفات بورد المساء 

 أقول له ...

 لن أهادن موتكَ 

 قال ... خذيني إذن ...

 ربما اتسع الدرب لأثنين 

 هل يسعُ الدرب أكثر من واحد سيدي 

 صمعت نغمة شاردة 

 يره في فواصل لحن أخ

 وقال العبير القتيل خذوني 

 لأوقظ صمت الغواية 

 إذ ترتدي الريح طوق الحروب 

 تخيلُ العراق ، جراحُ العراقْ 

ففي قصيدتها هذه تلجأ الشاعرة الى الحوار الخارجي المتعدد الأصوات    
حيث تتحاور مجموعة من الأشخاص لتشكيل عصبَ القصيدة التي يسد أجزاءها هذا 

من أجل تشكيل القصة أو الحادثة التي استدعت هذه الأصوات   ففي  النغم والفكرة
مقدمتها يظهر الصوت الأول وهو صوت الشاعرة نفسها التي يداهمها القصف في 
الفجر   والتي تعلن من خلالها أنها لن تهادن ، ليظهر الصوت الآخر للمحاور وهو 
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( ليعود صوت الشاعرة القصف ذاته والذي يعلن صراحة أنه يجيء ) قال .. أجيء 
المحاور لتأكيد ما أعلنه مسبقاً ) لن أهادن موتك ( ، ليظهر صوت آخر هو صوت 
النغمة الشاردة في فواصل لحن أخير ، أما الصوت الرابع المحاور فهو صوت 
العبير القتيل الذي يعلن صراحة : خذوني لأوقظ صمت الغواية معلناً أن صوت 

 ل العراق ليزيد الجراح جراحاً .الريح يعلنُ الحروب على نخي

إن الحوار الفعال يجب أن يتجلى أساساً في سلوك الشخصيات ذاتها فضلًا  
عن أنه )) يضاعف أو ينقص أو يكشف التعاطف أو النزاع الكامن أو الظاهر في 
الشخصيات ويتيح لها أن تعبر طوعاً أو كراهية عما لا يتم الكشف عنه أو استشفافه 

 . (1)ية روائية أخرى (( منه بأية تقن

 (2)وهذا ما نجد صداه في قصيدة الشاعرة ) السيدة ( التي تقولُ فيها :  

 سيدتي 

 فجرُ الأمس لقيتك

 كانت عيناك تشعان،

 وكفك دافئةٌ 

 كنت تُصلين على جرح الماء ، 

 تضمين إليك نخيل البصرة ،

  قُلتُ : تعالي

 لم تلتقي

 واصلت صلاة الفجر

                                                           

 . 199التكرلي ، مراجعة فؤاد التكرلي :أونيلية ترجمة نهاد  وريـالرونوف ، ( عالم الرواية ، رولان بو (1
 .  262 – 261( الأعمال الكاملة (2
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 البيت قدومك  قلت الليلة ينتظر

 إفطارٌ يحفلُ بالشوق

 وأولادُ يأخذهم وجدُ السنوات الأربع ...

 وحنين الشيو الليلي لكف بيضاء

 أقلي قطار الظهر ...

 قالت : ذاك الصوت الواثق : آتي

 وانهمكت تتلو قرآن الفجرْ 

إن النص يكشف عن طريق الحوار الخارجي عن مكونات ذاتية تعكس حزن  
كش أيضا عن ذاك الأمل الذي عبرت عنه بقولها ) واصلت صلاة الشاعرة وألمها وي

الفجر (   وأن الألفاظ ) قلتُ لقيتك ، تعالى ، قلت الليلة ، أقلي ، قالت ( وهذا يؤكد 
أن الحوار مع اللغة الشعرية في تشكيل هذه الصورة المفعمة بالإحساس بأمل العودة 

مت الحالة من الضياع وفقدان الأمل بدليل قولها وانهمكت تتلو قرآن الفجرْ فهي رس
الذي يعتريها وكيف أن الأشياء جميعا أصبحت بلون واحد ورغم ذلك ما تزال مشبه 
فطار بالشوق أن المتأمل لهذه  بصلاتها رغم إغراءات الواقع ، أطفال ينتظرون وا 
الصورة السردية المتكئة على الحوار يجد أنها صورة جزئية لصورة كلية حرصت 

على تصويرها لكون القصيدة انعكاساً لحالتها النفسية المتمثلة فيها تناقضات  الشاعرة
الواقع فقد تكون السيدة هي ذاتها أو بغداد أو غيرها  لأن الأدب لا يعتمد الفكر 
المجرد وأنما الصور الذاتية والأخيلة الشعورية والخيال   لأن وظيفة الخيال أقوى من 

ة الحقل ، فهو يصهر الظواهر الخارجية ، ويحيلها عن طبيعتها فتتحول الى وظيف
وتبني الشاعرة صورة أخرى من خلال الاتكاء على آليه السرد  (1)صور نفسية . 

باتجاهاتها الفنية الدلالية تكتشف من خلال هذا السياق عرضاً متداخلًا لآلية السرد 
 تعبيري لسلسله حياتيه معيشية بين مسرودات ومتداخلات حوارية واستنباط 

                                                           

 . 29:  1692( ينظر : الصورة الشعرية ، د. ساسين عساف ، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر ، بيروت (1
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 يقول 

 ها ... خلصت حبال الوجد 

 قلبي يقول ...

 ها بدأت 

 واسقط مرة أخرى 

 العذاب الحلو يزهو في شبابيك العذارى 

 الفاترات الطرف

........ 

........ 

 قالت كي تبوح بحبها 

 ضحك البنفسج واستفاق 

 زكنت تسكن غيمة نشوى 

 ومنها استلمت عيناك 

 (1)ت روابي الرواد واسترخ

أن الأحداث تتوالى داخل هذا السرد ، لتعكس صوراً تعمل على تشكيل اللوحة 
الصورية للنص ، الذي عكس حالتها النفسية من خلال استخدام كلمة أو رمز يحيل 
المتلقي الى ما ينتابها وتربط ما بين الصورة الذهنية والبصرية لأجل التعبير عن 

برات الذي يحاور قلب الشاعرة مذكوراً إياه بفقدان وانقطاع الصمت الذي يجتاح الق
حبال الوجد ، ولكن القلب يصر على الصمود الى أن يسقط مرةً أخرى ، فالعذاب 
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الذي يزهو في قلوب العذارى مازال يعذبه ، لتنتقل الى ما شبه الحوار الداخلي ما 
فقد استفاق البنفسج وضحك بين روحها والشاعرة نفسها لتؤكد من خلاله عنه أملًا ما 

فاسترخت روابي الود وتكشف الشاعرة عن حالة القلق والاضطراب التي تعتبرها في 
زمن الحصار والحرب الذي قصى على الحب والأمن ليصح كل شيء يلوذ بالصمت 

 والخفية والتسلل ، تقول :

 قلت له ... لا تأت

 قلت : تعال

 قال : سأدخل في لفافة تبغ وأدور

 ن مكسور عبر دخا

 قلت له حجر منهزم 

 رمل بور 

 (1)قلبي والزمن المهجور 

فالحوار في هذه القصيدة يكشف عن حالة القلق والاضطراب الذي تعاني منه     
الشاعرة نتيجة للواقع الذي يحيطها حيث لا استقرار في كل شيء ، وهي تتردد في 

معنى الحب في زمن  دوه الحب ) قلت : لا تأتي ، قلت : تعال ( لأنها تعي ما
تكسرت فيه جميع الأماني في زمن اصبح الظلم والموت والدمار وكذلك أكدت ما 
حس الأبرياء الذي يخيفهم المارد الذي يجتاحهم بتحريض من أعداء الإنسانية لذا 
اختصرت تلك المعناه بهذا الحوار الذي كشف من واقع الشخصيات وأحاسيسها فبعد 

لحظة العشق المكسورة والمعاصرة وهو يلف نفسه في لفافة أن يجيبها ذلك الحب عن 
تبغ ويدور مما يوحي بدلالة الحرف تجدها تجيبه بأن كل شيء اصبح متحجراً 
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الأحاسيس والأشواق ، الفرح والبهجة القلوب بمشاعرها الحية ، بسبب ذلك الزمن 
 المتحجر .   

لمدمن ( وشخصية أخرى ويأخذ نص المفتاح شكلًا حوارياً بين شخصين ) الرجل ا
معبراً عنها بدلالة الضمير المخاطب المؤنث في ) أنت ( متهماً إياها بسرقة المفتاح 

  (1)  تقول : 

 قال الرجلُ المدمن :

 أنت سرقت المفتاح .

 وتركت سكارى القاعة يرتبكون

 والراقصة المخمورة تبكي 

 اشتعل الضوء الأخضر 

 وارتبك السيرُ 

  والرجل المدمن يصرخ

 هات مفتاح القاعة فالراقصة المخمورة تبكي 

 وأنا مسجون 

 حتى هذي الساعة 

تحاول الشاعرة من خلال هذا النص المعتمد في أصله على الرؤية التعبيرية 
والبنية الحوارية المؤسسة على أحادية الصوت المغيب عن عمد للصوت الآخر 

صورة الصوت المقموع لتتمكن من البوح بمحمل دلالي خاص قائم على استيحاء 
المضطهد ، وقد أومأت الشاعرة إيماءً فينا أوهمت بالطابع الحواري الخارجي 
)الدايلوج ( المنطوي على نمط حواري داخلي ) مونولوج ( لأنهار صفت الرجل 

                                                           

 . 396( الأعمال الكاملة : (1



 بشرى البستانيفي شعر  المشهدية الصورة........................   الفصل الثالث
 

211 

بصفة المدمن وهذه الصفة تحمل في طياتها إدمان النفس الإنسانية بغية الوصل الى 
 ويلجُ الى أعماقها البعيدة الغوز. هاالمفتاح الذي يفتح أسرار 

أن حركة الحداثة في الشعر العربي استهدفت البناء بشكل أساس ، أي 
العناصر الهامة التي تنظم فيها أجزاء القصيدة الأخرى كالموسيقى واللغة والصورة 
لقد اخذ وفهم شاعرتنا في تجربة القصيدة الحر كخطوة أولى القدرة على استيعاب 

ع من تلك التي تمنحها القصيدة التقليدية الأمر الذي دفعهم نحو القصة أشكال أوس
 (1)الحرة والتلاعب المستمر في هيكلية القصيدة ونمطها البنائي 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

الثقافية للاتجاهات  –( ينظر : حركة الحداثة في الشعر العربي المعاصر دراسة حول الاطار الاجتماعي (1
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أو زمان عن مشهد أو إحساس ) انشاء يراد به اعطاء صورة ذهنية )الوصف  
 .  (1)((للقارئ أو المستمع 

شياء في مظهرها الحسي ، وفي العمل فالوصف أسلوب إنشائي غرضه ذكر الأ
أي انه .  (2)((هو تصوير خواص الأشياء الحسية والمعنوية باللغة  )دبي )الأ

  تصوير لغوي يقترب الى الذهن مفهوم الشيء وما يمتاز به حسياً ومعنوياً .

والوصف في اعتبار الادباء تصوير الظواهر الطبيعية  بصورة واضحة التقاسيم ، 
وتلوين الاثار الانسانية بالوان كاشفة عن الجمال وتحليل المشاعر تحليلاص يصل 

 .  (3)بك الى الاعماق

والوصف واحد من اليات السرد التي يلجا اليها الراوي ليقدم بين يدي المتلقي صورة 
نيت ينص السردي عموماً ، لذا فمن غير الممكن طبقاص لرأي جيرار جمتكاملة لل

باري انتقائياً ، ذلك لان ان نعثر على نص سردي دون وصف مهما كان طابعه الاخ
اشكال الحضور القائمة او الممكنة لكل فعل او حدث ، بل  نيمة مهمة مالوصف ث

ان نسرد غير انه من ان الوصف اكثر اهمية ، اذ انه بامكاننا ان نصف من دون 
ض الباحثين الى تقسيم . ويميل بع (9)غير الممكن القيام بالسرد ، من دون ان نصف

التفرقة بين الوصف التصنيفي  )فيمكن )  لتأثيره الى قسمين رئيسين  الوصف تبعاً 
الذي يحاول تجسيد الشيء بكل حذافيره بعيداً عن المتلقي او احساسه  بهذا الشيء ، 

ره . اما الاول فيلجا يعبيري الذي يتناول وقع الشيء والاحساس الذي يثوالوصف الت
 .  (1)((الثاني الى الايحاء والتلميح  ما يلجأالى الاستقصاء والاستنفاذ بين

                                                           

 ( معجم المصطلحات الأدب ، مجدي وهبه ، مادة ) وصف ( . (1

 .  6م : 1669بلاغية تحليلية لأصول الأساليب الأدبية ، ترجمة ، أحمد الشايب ،  ( الأسلوب ودراسات(2

 .  92م : 1696تاوي ، القاهرة ، ف( ينظر : الوصف في الشعر العربي ، عبدالعظيم (3

 .  112:  المعتصم( ينظر : خطاب الحكاية ، بحث في المنهج ، جيرار جينيت ، ترجمة محمد (9

 .  91سيزا قاسم ، :  ( بنااء الرواية ،(1
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ويعد الوصف وسيلة سردية في سياق النص الروائي أو الشعري ذي البناء السردي 
عفوياً عن المشاعر التي  تعبيراً تعد  )الوصفية ، كما انها )سعياً لتشكيل الصورة 

يحسها الشاعر امام الاحداث والمشاهد المحيطة او العوامل الفاعلة في وعيه وفي لا 
 .  (1)((وعيه 

البيان ما للوصف من دور فاعل في إضاءة وكشف عناصر البناء عن وغني   
السردي الآخرى من احداث وشخصيات وزمان ومكان فقد يسهم الوصف المتأني 

لوارد في سياقه الصحيح في ابراز الاحداث المتشابكة ، والتي قد تلتف خيوطها في وا
ن قبل المتلقي بعض الاحايين حداً يبلغ معه التماس السبيل بحاجة الى جهد خاص م

قد ينعكس  من الملاحظة المرجوة في هذا الميدان .... وهذا الامروقدراً لا بأس به 
دو معه الجهد المبذول مضاعفاً ، بسبب ما يمتاز بحيث يغ على بنية القصائد ايضاً 

به النص الشعري من ميزة التكثيف الصوري والشعوري الحاد ، من دون الوقوع في 
 وهاد الغموض والتعمية . 

ومما له اثره ايضاً ان الوصف يسهم بقدر عال من الفعالية في إضاءة الكثير  
حالات النفسية ، ووصف ما من جوانب الشخصيات ، سواء ما يتعلق منها في ال

والاشكال  تما يخص وصف الهيئا أميختلج دواخلها ، وما يدور في منعطفاتها 
الخارجية للشخصيات وما تمتاز بها طبائع وسمات تعطيها التميز والفرادة ، ولعلها 

حينما في مسعاها هذا تكون اقرب الى ما عرف عن الوصف عند قدامه بن جعفر 
 . (2)((انما هو ذكر الشيء كما فيه من الاحوال والهيئات  الوصف )نص على ان  )

اما الحديث عن وظيفة الوصف فيأخذ ابعاداً ثلاثة ، فقد ينظر الى الوصف  
وفي هذه النظرة ما يخل بقيمته الفنية وينكر  تزيينية زخرفيةعلى انه يؤدي وظيفة 

تمثيل الاشياء التحامه بالقصيدة ، فالوصف في حقيقة الامر قد يتجاوز معاني 
. محسوس لالالى مستوى اعمق من خلال تمثيل المحسوس وتجسيد اودلالاتها 
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للوصف ايضاً وظيفة تفسيرية ، فلا يأتي الوصف بلا مبرر كما يؤكد فلوبير ، بل و 
ان كل وصف يقدم اسهامة فعالة في تنمية الحدث والوصول بعناصر النص الى 

 .  (1)الوحدة العضوية لالالتحام واكتما

اما الوظيفة الثالثة التي يؤديها الوصف وخاصة عندما يقف عند التفاصيل   
الصغيرة فهي وظيفة ايهامية . اذ يدخل العالم الخارجي بتفاصيله الصغيرة . في عالم 

الواقع لا عالم الخيال ، ويخلق  تخيل ويشعر القارئ انه يعيش في عالممالرواية ال
 .  (2)مباشراً بالواقع  انطباعاً في الحقيقة او تأثيراً 

إذا ولجنا عالم بشرى البستاني الشعري ، ولا سيما في باكورة نتاجاتها الابداعية والتي 
لما سببه الجرح العميق الذي كان تزامنت مع هاجس الوجع الانساني والقومي المر ، 

 يزل له فعله المؤثر والمؤلم ، في قلب كل انسان عربي ، أثر فاجعة فلسطين ، الم
ونكبة الامة العربية واحساسها بالضياع والهزيمة لأسباب عديدة لسنا في مقام 
 غعرضها أو الوقوف عندها قدر ما ينبغي أن نقف عند تجلياتها الفنية في رؤى ونس

المبدعين وكيفية التعبير عن هولها وضراوتها وأثر ذلك كله في نفوس المتلقين ، لأن 
عن كونه متنفساً إبداعياً يصوغ عن طريقه الشعر مهما قيل عنه فهو لا يخرج 

المبدع الحقيقي مشاعره الذاتية المندغمة بالهم الجماعي للأمة ، بأشكال الى أسماع 
الكون ليبسط رؤيته الانسانية ، أو يعرض لصوت الالم الممض الذي يستكن بين 
أضلاعه وحناياه ، أو يحاول أن يبين موقفه من قضايا العصر ووجوده وشعوره 
ضمن إطار ذلك العصر ، ولعل ما دفعنا الى هذه الإضاءة شبه التاريخية المبسطة 
، هو ما ينتمي اليه هذا النص المنتخب بقصد الفحص والدراسة من مجموعة شعرية 

( ويبدو جلياً للعيان ما  1662 – 1699انضوت تحت عنوان ) ما بعد الحزن 
حمول أيدلوجي ) موجودي ( أو  يومئ اليه عنوان المجموعة من محمول انتولوجي )

 فكري ( ، ينساق ضمنه ويسير وراءه . 
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فبدءاً يحيلنا عنوان النص ) ملصقات على جدار العصر ( ، الى انطباع اولى 
يتشكل في اعماق نفوسنا ، بحس الإدانة لروح العصر وما ينطوي عليه من بعد 

جاعي وآلام ن حس فومن ثم ما يترتب على ذلك م تراتبي ، بما يمت روح الانخذال
 لا تعرف نهاية ولا حداً ما . 

يحاول النص أن يفيد من تقنية بصرية تقرب من فن ) الكولاج ( هادفاً الى عرض 
صور قد تبدو لاول وهلة غير مترابطة فيما بينها ، ولكن ما يجمعها في بؤرة مشتركة 

رى وما حدث هو الاحساس الشعري النابض بروح الألم والمعاناة والحزن على ما ج
) تتمكن من الجمع )الصوغ الشعري وقوة التخييل  نّ وما كان ، ولا نذيع سراً اذا قلنا أ

بين الأشياء المتباعدة التي لا تربط بينها علاقة ظاهرة فتوقع الائتلاف بين اشد 
المختلفات تباعداً ، وتلغي حدود الزمان وأطر المكان ، وتنطلق الى آفاق فسيحة 

 .  (1)(( لتصنع الأعاجيب

ة ، والخطب جسيم ، فلا يملك الإحساس إلا ان يمتاح منابر الحلم ، ولأن الفاجعة مرّ 
 ولكن الحلم جاء ايضاً محملًا بفيض الحسرة والألم : 

 الحلم :  – 1

 غارق في لجِّ دم ...

 وجهك الوردي  غارق ...

 وأنا أحمل قربان الألم ...

 لإله ليس في معبده رجعة طارق ...

 ي الأبعادُ والرؤيا وآتي ...تنطو 

 لسفوح الهم واليأسُ علم ...

 أغرق الآلام والذكرى سرير ... 
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 يحتويني شوكه يسقط نجم ...

 في وسادي ...

 أفيض الكف على أهداب حلم 

 .  (1)أمسح الوجد وأمضي

ولا نرى بنا حاجة في هذا المقطع الى التدليل على ما ذهبنا اليه من اعلاء  
بالألم والمرارة والفقد والذكرى والدم فكل ذلك جاء تحت عباءة الحلم لصوت الإحساس 

ا الخضم اللجب ، وهذا المنظر الذي يجمع كل هذا الشتات ولكن اللافت أن في هذ
ارق في غوفيه خطاب مُنقع بالعذاب والدم )ذي للعين والقلب ، ثمة بريق أمل ، المؤ 
ضاً ، ودلالة على الأمل المعقود ، تحمل قسماته وجهاً وردياً غ دم ( ، لان –لجّ 

برغم كل ما يجري ويشارك الراوي في بعث روح الامل ولو كان على صعيد الحلم 
وهو صوت أنا  –وليس الواقع المعيش ... فحينما تنطوي الابعاد ويأتي ) الراوي ( 

لماً ، صار يغرف الآلام غير وح الهم وقد أطبق اليأس حتى غدا حلسف –الشاعر 
ا واجهه وما لاقاه في رحلته المضنية والمزروعة بالشوك يلوح له نجم واعد متناس م

يحاول أن يلوذ به ، ويقبض عليه الا انه سرعان ما يكتشف ان ليس ذاك الا أهداب 
حلم يداعبه ويناغيه ، ويبقى على امل ان يحققه ولو حلماً ، ويحسب للنص بعد ذلك 

على  اً خذآتين رمزيتين ، نطاقاً لشخصيانتقاله في المقطعين التاليين ليجري است
عاتقهما مهمة رسم المشهد الحواري على الرغم من عدم التصريح المباشر الا في 

بئ ، ويوحي ولا نحدود ، يمكن للمتلقي ان يستشفها استشفافاً ، فالنص يومئ ولا ي
يصرح وهذه هي مزية الشعر الحقيقي ، القادر على ايصال المحمول الفكري ، دون 

لوقوع في دائرة المباشرة والتسطيح ، ومن غير التعويل على المنطق الخطابي الضج ا
 ففي هذا المقطع الاتي : 

 الشاعر  – 2
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 كافرّ انت وفي عينيك حلم جاهلي 

 وأنا أشهد في البيت صلاتك ...

 ... مْ نراكعاً تلثم أذيال الص  

 ... تصدية  كاءٍ مُ وأنا أسمع أصداء 

 فإذا الكعبة دم ...

ذا نحن سبايا و   ا 

 نفتح الباب لغزو تتري 

 أرُ التاريخ منا وتظل : ثي

 كافر أنت 

 .  (1)وفي عينيك حلم جاهلي ...

م والمكاء والتصدية ي والصلاة والصنبقدر ما تنطوي عليه المفردات ) كافر وجاهل
لى والكعبة والسبايا والتتر والتأريخ ( ، وهذا الحشد اللغوي الهائل من مداليل تنطوي ع

العربي من سلوك يتسم بروح التناقض  لتصف حالةالتناقض والثنائيات المتضادة ، 
خروجه ( عن ربقة التأريخ مية ففي الوقت الذي يُعلن مفره )الحادة في حياته اليو 

وهو رمز للسلطة القائمة المهزومة  –م ( صنوسيرورته في الحياة وعدم امتثاله لـ ) ال
رهيبة حينما يركع لاثماً أذياله ، وحتى حينما تبلغ المأساة إلا انه يقع في ازدواجية  –

قمتها وذروتها العاتية ، وتراق الدماء في الكعبة وتؤخذ النساء سبايا ، ويسمح للغزاة 
 التتار بالمرور فلا يحرك ذاك فيه ساكنا ولا ينفلت عن كفره أو الارتداد عنه .

، فقد جاء ليفصح عبر صوت الشاعرة أمّا المقطع الثالث وقد عُنون بـ ) الشاعرة ( 
عن رأيها في تصور مدى المرارة والألم اللذين يعبران عن الحزن العميق لما حاق 
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ولأن  بالأمة العربية ويعبر بصورة دالة وفاعلة عن مضمون ذلك الحزن المرير
القصيدة لدى بشرى البستاني ترتبط ارتباطا بعصره ارتباطا وثيقا وتوجه الدلالات مادة 
العصر بعمق تعبيري عن طريق استخدام المفردات اليومية المعنية في اطار سياقي 
كبير ، فإن الشاعرة كبير للعينات الحياتية بما فيها التفاصيل الصغيرة في اطار 

 : وصف غير جامد وحوار متدفق ولنتابع النص الآتي

 الشاعرة :  – 3

 لا شيء كهذا الحزنْ ...

 ة أشجار الزقوم ...لا غاب

 لا وجهُ القدس ليالي العيد ... 

 لا طعم الصبير المسموم ...

 لا حزن قريش مَغبة  بدرْ ...

 صدقني ...

 .  (1)لا شيء كهذا الحزن ! 

إن النبرة التوكيدية القطعية التي تدرك أدنى مجال للشك جاءت بدلالة صيغة ) لا ( 
ة عنده وقد واءم للريب النافية للجنس ) لا شيء ( لتقطع على المتلقي أي ضرب

، كون المرأة أقرب الى هذا إحساس بالحزن وبين صوت الشاعرة النص بين 
الاحساس ، ولجعلنا بموازاة ما ينتاب ) الشاعر ( من احساس وما يراود مخيلته ، 
ليسحبنا الى النتيجة المستنتجة عبر سياق الحدس والتخمين ، بأن من يقف وراء 

لشاعر ( بما يقدم عليه من سلوك ، وما يسير عليه الهزيمة والخيبة والحزن هو ) ا
 .ه من مبادئ واعتقادات ومن ثم فإن اللائمة تقع عليه لا على غير 
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ذا ما تفيأنا ظلال قصيدة ) الأرض ثانية ( لطالعتنا صورة وصفية آخذة  وا 
شكل استبطان متلفع ببرد صوت سيدة مترفة بهية ، يشي منظرها بالسكون والهدوء 

عصار : الأرض ثانية ولكنها في   الوقت نفسه تطوي ذاتها الخفية شظايا نار ولهب وا 

 مختنق صوتك سيدتي 

 لكني أسمع همسك في القيد 

 ووسط شظايا النار 

 وابصر عطر الشبو الليلي 

 بهيّاً 

 خلف الهمس المخنوق ، 

 .  (1)وخلف الإعصار

دقة عن روح لا صورة صافهذا التلب س والتقمص الروحي بالارض ، لا يمثل ا
وٍ روحي مكافئ فما الارض في حقيقتها الا المرأة التي ترسف في الالتصاق بصن

قيود وأغلال المجتمع الإنساني غير المنصف ، لذا جاء صوتها مختنقاً لا يكاد 
فيسمع فضاء التمثيل الحرفي لبعض العلاقات الانسانية المطروحة يُسمع الا همساً 

عدم تحريف الظواهر غير الشعرية لاستنطاقها شعريا  كجزء من السياسة الدلالية في
وانما توجيهها في سياق شعري لتدلي بقيمتها الملحوظة وبناء على ذلك فان الاشارات 

 يرتطمسيقوم بتسجيلها كما يشاهدها  التقطتها عين الشاعرة اهرة في السياقظالكثيرة ال
يقرؤها تبعا  الذيالشاعر لها فتفقد حرفيتها لانها ستخاطب عبر وعي  بحاجز وعيها

الكلية بنقل افكار وتعليقات المتكلم الى الاسطر  آليتهالخاصة ، ويجلو السياق  تهلرؤي
الشعرية فتكون العبارات محملة افكارا للشاعرة بصوت هامس مخفي في احاسيس 

الى  يعلوقليلة تقرؤها معه وتتداخل بسرعة لا تدعو للتشتت لان الخيط الذي يمسكها 
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لمتكلم فيحيل اليه افكاره حيث يشارك هنا السرد الموضوعي مع الذاتي معا صوت ا
، ولكنها في كينونتها في اطار الحوار الداخلي الذي يتجلى في السياق واضحا 

الداخلية تحوي شظايا نار لا تعرف الخمود ، ومع ذلك فهي رقيقة ، بهيئة تحاكي 
وف ويحبو العالم شذى ونفحات عبير عطر الشبو الليلي الأريج الذي يفعم ويزكي الأن

 رقة وجمالًا . 

) أبصر عطر الشبو الليلي ( في إضفاء مسحة  اً العبارة حوار ولا يخفى ما في  
 الجمال ، المكنى به عن ذات المرأة وعالمها البهيّ . 

واً مكافئاً صنفنية باستنطاق ) الأرض ( وجعلها وبذا يكون النص قد نجح في عملية 
ها بر سها من جمال وبهاء فضلًا عما يعتعبير عن خلجاتها وما يمور في نفللمرأة والت

عصار لا ين يتجدد  يمن مشاعر الغبن الاجتماعي وكأنها بركان يرمي بشظاياه ، وا 
 في كل حين . 

لما نظفر في النتاج الشعري لبشرى البستاني استقلالية ومما هو جدير بالذكر أننا ق
لص قدر ما نشهد تجاذب هذه التقنيات داخل البناء السرد الخالص أو الحوار الخا

 السردي ، لتستحيل نسقاً بنائياً يؤازر بعضه بعضاً في مستوياته المتناغمة . 

تكشف ل الرموزمِن خلال توظيف  تقنية الوصفونجد تفوق الشاعرة في الاتكاءِ على 
دتها قصي ا كما فينمن خلاله عن حالةَ الاغتراب النفسي الذي يعصف بوجدان

 ق ( التي تقولُ فيها : ااندلسيات لجروح العر )

 دبابات الغزو تدور 

 السياب يشكل رأساً ينزفُ منهُ الحلم 

 ويخطط حورياتٍ تعدو بين النخيل 

 وتُشعلُ في أذيالِ النخلِ النارَ 

 السيابُ 
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 يُمزق اغنية الأمطار وآب 

 يتأمل أحذية الجند الأمريكية  مندهش مِن رملٍ 

  واقع كيف تصير ق

 كيف يصير عراق الأبنوس 

 خرائط في كفٍ تطويه وتنشرهُ 

 باسم الحريةِ تهوي الابراجَ 

 التمثال يغادر شط العرب

 البصرة تجرح معصمها

 كي لا تغفو في زاوية الخندق 

 والسياب

 يوقع فوق شناشيل الحزنِ 

 .  (1)جراح وفيقة

قنية السرد الى نوع من فالصورة المستدعاة في هذا المقطع الشعري تشيرُ وعبر ت
الاغتراب النفسي خاصة أن السياب يعيد تشكيل خياله الفكري بعد أن رأى دبابات 
الغزو ، كي يعيد تصوراته بشأن ذلك النخل الذي شكل رمزاً من رموز البيان الشعرية 

 ار نتيجة القصف وتستمر في استدعائها لرمز السيابليصبح ذلك النخل شرارة ن
دهشته مما يحدث من حوله ،  يمزق أوراقه وقصائده ، نتيجة وهي تصوره شخصاً 

تعمد الشاعرة هنا الى اكثر تقانة من تقانات رسم الصورة عن طريق التجريد سيتر 
الى نوع من الاغتراب النفسي فضلًا عن الايحاء الصوري الذهني من خلال 

والتشابك الصوري انعكاسات الصورة المشهدية الملونة المتخيلة وان هذا الانعكاسات 
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يعيد الهائل يأتي انعكاسا للواقع الذي تنطلق منه موضوع القصيدة خاصة ان السياب 
تشكيل خياله الفكري بعد أن رأى دبابات الغزو ، كي يعيد تصوراته بشأن ذلك النخل 

 ار نتيجة القصفالذي شكل رمزاً من رموز البيان الشعرية ليصبح ذلك النخل شرارة ن
وهي تصوره شخصاً يمزق أوراقه  تمر في استدعائها لرمز السيابوتس الامريكي

تشخص البصرة أحد شخوص دهشته مما يحدث من حوله ، و  وقصائده ، نتيجة
قصائده ورموزها وهي تجرح معصمها محاولة الانتحار ، كي لا تقع في أسر هؤلاء 

ناشيل مما يوحي الى الرفض ثم تنتقل الى أهم رموز حياة السياب ) وفيقة ، ش
 م الشناشيل . لكصرة ( وهو يحمل جراح وفيقة فوق تالب

كما في  وصفيةعمد الشاعرة الى التشكيلات الخيالية والواقعية في رسم صورةٍ وقد ت
 قولها : 

 كان المساء مداجياً 

 بحراً وصحراء 

 ودغلًا خائفاً 

 قمراً يبيع كدومه 

 وعباءة حمراء

 كان الليل يرقد في عيون الريح 

 في سفين الموج يصعد 

 .  (1)يهبط للجذور

تلجأ الى الصورة اللونية ) المساء ، بحراً ، قمراً ، عباءةً ، حمراء ، الليل ( لاثبات 
تلاقي الدلالات من ناحية الايحاء لتكوين صورة خيالية ذات أبعاد نفسية في ذهن 

صيدة ، ة القوحي بتداخل التصور المنعكس عن غابالمتلقي وابعاد مشهدية ، مما ي
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لذا تضيف اليه تداخلًا آخر من خلال ) التشخيص ( ) دغلًا خائفاً ، قمراً يبيع 
كدومه ، الليل يرقد في عيون الريح ، يصعد في سفين الموج ( ، لتؤكد رفضها للواقع 
الذي عاناهُ العراق في زمن الحرب ، فضلًا عن ان هذه الصورة إنما هي منطلق 

 . ر ( لأن فيه حضارة وتاريخ وأمجاددليل ) يهبط للجذو لدعوتها الى عدم الاستسلام ب

وتقدم الشاعرة صورة وصفية أخرى في قصيدتها ) نوافل الماء ( التي تقول  
 فيها : 

 في منحدرات مياهك احرق عطري 

 أتساءل عمنْ صاغ تضاريس الكون

 بهذا الوهج الفارح  

 عَمَن اطلق هذا النور على شرف الغيم 

 الحمى للمعراج ومَنْ عَبدَ درب 

 أتساءلُ عن إسرائك نحوي 

 أو عن إسرائي في محن الأبراج 

 أصنع من غيبوبة وحيي وعياً 

 من لامعرفتي علماً 

 وأحوي الكرة الأرضية أغري الأموات 

 أتساءل عن سِر تموج لون صراخي 

 في صمت الحكمة 

 بين يدي تضيع قوافل نيسان 

 بين يدي تضيع الأشرعة الخضراء 
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شارات وينبثق   (1)العطر رموزاً وا 

خلال مجموعة من الأوصاف المستندة الى كم من التساؤلات تعلن من  
الشاعرة عن حيرتها إزاء الآخر بغية الوصول الى الإجابات التي تعرفها هي والتي 

صاغ تضاريس الكون ، أتساءل عن تصرح عنها في نهاية المقطع   ) أتساءل عمن 
تموج لون صراخي ( فكل هذه الأسئلة الوصفية نجد  أتساءل عن سرّ أسرائك نحوي 

أن الشاعرة أيقنت أن الأجوبة تكمن في يديها التي تضيع منها قوافل نيسان الدالة 
شارات لتدلل على على الخصب وا لنماء وتضيع الأشرعة وتنبثق العطور رموزاً وا 
 معاناة الشاعرة .

  وفي قصيدة الشاعرة ) رؤيا ( التي تقولُ فيها :

 خل خاك حال

 غبار الروح تبعثرهُ الريحُ 

 فيرتبك الكون ...

 منضدة فارغة ... أبهة خرساءْ 

 وامرأة تطفئ جمرة عينيْ 

 فرس الصحراءْ 

 والعجز يحاصر كل مجاز الشعر

 يحاصر كل الأشياء 

 رأس فوق السور يفتش عن رؤيا 

 عن جسدٍ 

 أو جيدِ يتشكل فيه 
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 انكسر الفعل الماضي بغياب الحاضر

 فلتت كل الأسماءْ وان 

 تبحث عن آت لا يأتي 

 آت يعرف سر اللعبة عن 

 يقفز على الموج 

 الى حضن الشيطان 

 والصبر يَس رحُ شعر الدمع 

 ولا أحد يُدرك سر اللعبة 

 إلّا منْ حيرَ اللعبة َ 

 (1)وانحلت بين يديهِ القضبانْ 

حساسها وقصيدته  ا هذه إن الشاعرة فنانة تجيد وصف الأشياء بألفاظها وا 
قائمة على الوصف بل هي مجموعة من الأوصاف التي تنقل لنا من خلالها حالة 

والانتظار ومحاصرة الزمن وانكساره ، وانغلاق كل الأسماء والترقب  ضياع الأهمال ،
والانتظار بمن يعرف سر اللعبة حتى الحزن هو الآخر مازال عالقاً كدمع على 

كل هذا إلا من خير اللعبة يستطيع أنهاء  ألا احد ريسرحها الصبر   غيأهدابها 
وانحلت بين يديه كل قيود الحصار   والانغلاق   ويملك مفاتيح الفرج والأمل أنه الله 
تعالى   فهي تكشف عن رؤية صوفية مغلفة بهذا الوصف الذي يجعلنا نعتقد أنها 

ا في نهاية تصف رجلًا إلا أنها بعيدة عن هذا الاعتقاد في قدارة نفسها بدليل قوله
المقطع ) لا أحد يدرك سر اللعبة إلا من خير اللعبة وانحلت بين يديه القضبان ( فلا 

 غير الله يدرك سر لعبة الحياة .
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 وفي قصيدتها ) الموت والحصاد ( التي تقول فيها : 

 ومرّ ليلٌ 

 مرّ آخر كئيبا 

 وشب في بيادر الحصاد غارْ 

 وردد الرعاة في مضاجع السهاء 

 الجفاف ... كنت ما أزالُ يا موسم 

 ساهدةً وحدي 

 أحس  هذا الشبح الغريب

 يسحق أشواكاً على قلبي

 يمد لي جسراً من الرعب

 أعبره أخاف

 أغوصُ في مياهه ... أخافْ ...

 والتصقت يداي في جداره 

 أحلم أن لي جناحْ  

 وأنني أطير بالجراح 

 أطير بك ... ألوب بك 

 (1)لكنني أموت في مواسم القطاف
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ريشتها لحالة الحصار إلا أنها قدمتها  إن الشاعرة تقدم صورة وصفية أبدعتها 
برؤية صوفية تحس بالشبح الغريب شبح الجوع والفقر يسحق أشواكاً على قلبها 
المتألم إزاء حالة اليأس والرقاء ومع ذلك تحاول الغوص فيه والالتصاق به بهدف 

والذي تطير به ومن خلاله الشاعرة إنه  التأقلم معه ، حالمةً بالأمل الذي سيأتي
 الأيمان بالله الذي تلوذ وتلوب بهِ .
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 الخاتمة ونتائج البحث

متجدد  لى توكيده هو أن الصورة نسغالذي طمحت الدراسات ع نطباع الرئيسأن الا
حي يتواصل مع التقنيات والنصوص الحديثة والخاتمة تعد وحدة تكاملية تصوغ قالب 
البحث النهائي والدليل لبلوغ الاستنتاجات/ فقد جنت الدراسة من خلال رحلتها مع 

 نصوص بشرى البستاني الثمار الآتية :

كان صوتها الشعري معبراً  التيالشاعرة بشرى البستاني واحدة من الشواعر  -
عن مختلف الظروف والاوضاع التي يمر بها الوطن العربي عامة والعراق 

وية المعاصرة، وهي اً مضيئاَ في الحركة الشعرية النسنبراستعد خاصة فهي 
معين لا ينصب لان مدونتها الشعرية لم تقف عند حدود التجارب الذاتية بل 

 امتدت لتشمل جميع نواحي الحياة .

نظرة الى هيكلية بناء الصورة رأينا انها فضاء لساني لم تكتف بالوقوف امام  -
 .ناص ضجيج المعاني الخفيةتا إلى اقحسية جامدة بقدر ما تتعداه قوالب

دت كل قصيدة بمثابة عمل عو ى البستاني بتقنية القصيدة اهتمت الشاعرة بشر  -
 حكم هندسة النص فيه .تفني ت

شعرياً مثقفاً لا ينتمي إلى جيل محدد . وأن  مثلت بشرى البستاني صوتاً  -
بيد أن انبثاق الصورة لديها مرتهن ، ات يكانت قد انطلقت من ثورة السبعين

 بوقوف نصوصها على المحك الذي اتكأت  عليه بشرى في نصوصها .

توسعت الشاعرة في اغلب قصائدها في بناء وتشكيل الصور المستمدة من  -
الانساني؛ فالشعر بالنسبة إليها قاعدة واقعية  الواقع، لانها أخذت وجوده

جمالية؛ خاصة أنه يتمثل بخصائص فنية وأخرى جمالية، وهو ما نجد صداه 
نز تمدياتٍ تكبلتضئ النص الكاملة في اغلب قصائد مجموعتها الشعرية 

 بالجمالية المفرطة .
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 إذشكلت الشاعرة أغلب صورها الشعرية من روافد واقعية وأخرى تراثية،  -
الشعراء في  اتكأت على النصوص القرآنية المباركة، ونصوص من ما تركه  

 بناء وتشكيل صورها الشعرية .

تجمع  البستاني في صورها الشعرية بين شكلين من أشكال الصور الشعرية   -
في النص الواحد أحياناً فهي تنطلق بالصورة الأولى واقعيات عبر رسم صور 

بالقارئ إلى نوع من البناء التصويري الانزياحي، سمعية أو بصرية ، ثم تنتقل 
بدع بان او الخروج عن المألوف من خلال توظيف الاستعارة التي تسمح  للم

وقد تم لها ذلك من خلال تقنيتي تراسل الحواس يتعامل مع الأشياء 
 والتشخيص .

تنطوي تشكيلات الصورة في شعر البستاني على بنيتين جوهريتين هما: بنية  -
ابهة التي تعكس الاستبدال في الدلالات الأولى إلى ثانية مشابهة لها المش

عبر علاقات المشابهة؛ ومن خلال وسيلتين بلاغيتين هما: التشبيه والاستعارة 
في حين تنطوي تشكيلاتها الأخرى على بنية المجاورة لها لسد الثغرة الذاتية 

 الرمز والمفارقة . للشاعرة بالتلميح والاشارة باستعمال عناصر من أهمها

للشاعرة تبين إن معاينة التوظيف الاستعاري في مجمل النصوص الشعرية   -
ان الاستعارة في رؤيتها الخاصة انطوت تحت مضمون الاستعارة ليس 
تخليطاً للمدرك، بل هي الصورة الجزئية التي تستطيع ترسم الخطوط العميقة 

 حدة داخلية انفعالية .للانفعال بين ذاتها والشيء رابطة بينهما في و 

ي استندن إلى رؤية فنية انطوت تحت جناح الشاعرة هي إحدى الشواعر اللائ -
الحداثة في سبك وتماسك حلقتها لتتبع صورتها المشهدية كما تشاء ذاكرتها 
تارة وكما تشاء ضربات الوعي المتراكم عبر فهرستها لمعاني الأشياء في 

 ذاتها من خلال تجاربها تارة اخرى .
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دارت رموز الشاعرة على محورين اساسيين هما الرمز الموضوعي العام ،  -
في إبراز ألمها الخاص ا تعبيراً عن  ةا الشاعر موالذاتي الخاص تعاملت معه

 موقف انساني عام من الحياة .

تتجلى المفارقة في رسم صورها تعبيراً لرفضها الواقع بوصفه م سلمة نهائية،  -
التقنية للتعبير عن حالات التناقض التي تعتري إذ استثمرت الشاعرة هذه 

 الحياة والمجتمع عبر مظاهر التناقض التي تستند إلى عنصر الادهاش .

بشرى البستاني ادوات سردية متنوعة في بناء الصورة المشهدية  توظف -
استخدمت مفردات واقعية يومية )مبعثة( تلتقطها عدسات الشاعر تفضي إلى 

 فعاليات يومية ممزوجة بالحوارات والمشاهد .

 .على وفق لمسة خاصة بالشاعرة في شعرها الصورة الحوارية  تتحلى -

المباشر بدون مقدمات من خلال  الوصفاتخذت الصور الوصفية منحى  -
 وفق نفسية خاصة بها . علىأتي عفو الخاطر ت كلمات
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 والمراجعقائمة المصادر 

 أولاً : القرآن الكريم .

 ثانياً : الكتب المطبوعة .

 –أ  -

محسن  فهدالابلاغ الشعري المحكم قراءة في شعر محمود البريكان، د.  -
 م . 1001،  1فرحان ، دار الشؤون الثقافية العامة ، بغداد، ط

اتجاهات جديدة في المسرح ، جوليان هيلتون ، ترجمة د. أمين سامح فكري ،  -
 م . 1991،  1الرباط ، ط

 م.1991، دار الآداب ، بيروت ، الخياطالعشق والصباح، إدوارد  اخفاقات -

كتور محمد زكي العشماوي ، الهيأة الأدب وقيم الحياة المعاصرة ، الد -
 م .1991،  1المصرية ، الاسكندرية ، ط

 ( .ت)د.  3الأدب ومذاهبه ، محمد مندور ، القاهرة ، ط -

 1أساليب الشعرية المعاصرة ، د . صلاح فضل ، دار الآداب ، بيروت ، ط -
 ،1911 . 

حمد الأسلوب ودراسات بلاغية تحليلية لأصول الاساليب الأدبية ، ترجمة أ -
 م . 1991الشايب ، 

استراتيجية القراءة والتأويل ، والاجراء النقدي ، سالم قطرس ، دار الكندي ،  -
 م .1991إربد ، 

 م1911ريتر ، استانبول ، ھعبد القاهر الجرجاني تحقيق أسرار البلاغة ،  -
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الأسطورة في الشعر العربي قبل الاسلام ، د. أحمد إسماعيل النعيمي ، دار  -
 م .1001،  1قافية العامة بغداد ، طالشؤون الث

الاصول الدرامية في الشعر العربي ، د. جلال الخياط ، دار الحرية للطباعة  -
 م.1911والنشر ، 

الاعمال الكاملة ، بشرى البستاني ، المؤسسة العربية للدراسات والنشر ،   -
 بيروت ، لبنان )د . ط . ت ( .

ولغته ، أ . ف تشتيريت ،  ائيالافكار والاسلوب  . دراسة في الفن الرو  -
 م )د.ط(.1911د. حياة شرارة ، دار الشؤون الثقافية العامة بغداد ، ترجمة 

ابيسخيلوس والتراجيدية الاغريقية تقديم وتقسيم ايليا حاوي ، دار الكتب  -
 م.1910،  1اللبناني ، بيروت ، ط
 -ب -                    

لشعره ، د. ايمان محمد امين الكيلاني ، بدر شاكر السياب دراسة اسلوبية  -
 م.1001، 1دار وائل للنشر ، عمان ، الاردن ، ط

البلاغة والتطبيق  ، د. احمد مطلوب ، وكامل حسن البصير، مطابع وزارة  -
 م. 1001، 1التعليم العالي والبحث العلمي ، ط

النشر ، البناء الاجتماعي ، احمد ابو زيد ، الهيأة المصرية العامة للتأليف و  -
 م.1991

 

 م.1911بناء الرواية ، سيزا قاسم ، الهيئة المصرية العامة للكتاب ، القاهرة،  -

بناء الصورة الفنية في البيان العربي موازنة وتطبيق ، د.كامل حسن البصير  -
 )د. ط( . 1919، مطبعة المجمع العلمي العراقي ، بغداد ، 

النظم والبناء في الرواية المعاصرة البناء الفني لرواية الحرب في العراق دراسة  -
 م .1911،  1، عبدالله إبراهيم ، دار الشؤون الثقافية العامة ، بغداد ، ط
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بناء القصيدة العربية الحديثة ، د. علي عشري زايد ، دار الفصحى للطباعة  -
 م .1999،  1والنشر ، القاهرة ، ط

،  1د العمري ، طبنية اللغة الشعرية ، جون كوهين ، ت : محمد لولي ومحم -
 م .1911دار توبقال للنشر ، الدار البيضاء ، 

، بيروت ،  العربي بنية النص السردي ، حميد الحميداني ، المركز الثقافي -
 م )د.ط( .1991

 -ت -
تحليل الخطاب واستراتيجية التناص ، محمد مفتاح ، المركز العربي الثقافي ،  -

 م.1911، 1الدار البيضاء ، ط
داعية في ضوء النقد الحديث ) دراسة وقضايا ( ، د. جابر التجربة الاب -

 )د .ط(. 1990عبدالكريم ، مكتبة الخانجي ، القاهرة ، 

تطور الشعر العربي الحديث في العراق ، اتجاهات الر ؤيا وجمالات النسيج   -
، د. علي عباس علوان ، منشورات وزارة الثقافة والاعلام الجمهورية العراقية 

 م.1991، 
تطور الصورة في الشعر العربي الحديث ، نعيم اليافي ، منشورات اتحاد  - -

 م.1911الكتاب العرب ، دمشق 
التفسير النفسي للادب، د. عزالدين اسماعيل دار العودة ، ودارالثقافة ،  - -

 م.1913بيروت ، 

 
 

 -ث  -
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 1،ج 1991الثابت والمتحول الاصول ، أدونيس ، دار العودة ، بيروت ،  -
 )د.ط( .

 
ثورة الشعر الحديث من بودلير إلى العصر الحاضر ، د. عبد الغفار مكاوي  -

 ، ) د . ت (. 1، الهيأة العامة للكتاب ، القاهرة ، ط

 
 –ج  -

 
جبران خليل جبران دراسة تحليلية تركيبية لأدبه ورسميته وشخصيته ، د.  -

 م .1993غازي فؤاد براكس ، دار المحلق للطباعة والنشر ، بيروت ، 

جدلية الغياب والحضور في شعر بشرى البستاني ، إخلاص محمود عبدالله ،  -
 م .1011،  1دار فضاءات للنشر والتوزيع ، ط

جماليات أسلوب الصورة الفنية في الأدب العربي ، د. فايز الداية ، دار الفكر  -
 م . 1990،  1المعاصر ، دار الفكر ، دمشق ، ط

هدي يوسف ، دار الكندي للنشر ، أربد جماليات المسرح الجديد ، د. عقيل م -
 . 1999،  1، الأردن ، ط

شلار ، ترجمة غالب هلسا ، دار الحرية با استونغجماليات المكان ،  -
 م . 1910للطباعة ، بغداد ، 

 
 
 

 –ح  -
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 ، )د.ط( . م1991الحداثة في الشعر ، يوسف الخال ، بيروت ،  -

 . م1991الحرائق في الشعر ، يوسف الخال ، بيروت ،  -

حركة الحداثة في الشعر العربي المعاصر دراسة حول الاطار الاجتماعي   -
 م.1911،  1الثقافي ، الابحاث والبنى الادبية ، كمال خير بك ، لبنان ، ط

الحركة الشعرية في فلسطين المحتلة ، صالح ابو اصبع ،المؤسسة العربية  -
 م .1999،  1للدراسات والنشر، بيروت ، ط

قنياتهُ وعلاقاتهُ السردية ، فاتح عبد السلام ، المؤسسة الحوار القصصي ت -
 م.1999العربية للدراسات والنشر، بيروت ، 

الحواميم  السبع دراسة تحليلة فنية ، د. طالب عويد الشمري ، المركز  -
 م.1001 - ه1119،  1الوطني للعلوم والقرأن والتراث الاقرائي ، بغداد ، ط

، ترجمة مصطفى بدوي ، مكتبة الانجلو  الحياة والشاعر ، ستيفن سبندر -
 المصرية ، القاهرة ، ) د . ت ( .

 -خ-

خطاب الحكاية ، جيرارجينيت بحث في المنهج ،ترجمة محمد المعتصم  ، الهيأة  -
 م.1999،  1العامة للمطابع الاميرية ، ط

 1، طالخطية والتفكير من البنيوية إلى التشريحية ، عبدالله الغدامي ، السعودية   -
 م. 1911، 

 الخيال الرومانسي ، تأليف سيرمورس بورا ، ترجمة ابراهيم الصوفي . -

الخيال مفهومه ووظائفه ، دراسات ادبية ، عاطف جودة نصر ، الهيئة العامة  -
 م . 1911للكتاب ، 
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خماسية المحنة ، أعمال غير كاملة ، بشرى البستاني ، فضاءات للنشر والتوزيع   -
 م.1013،  1، عمان ، ط

 -د -

دراسات في الشعر والشاعرة ، اعداد ، عبدالله المهنا ، شركة الريحان للنشر  -
 م.1911،  1والتوزيع ، الكويت ، ط

 م.1000دراسات نقدية ، حسين مروة ، دار العلم للملايين ، بيروت ، -

دراسات نقدية في لغة الشعر رؤية نقدية ، د. رجاء عبد ، منشأة المعارف ،  -
 م. )د . ط(.  1911الاسكندرية ،

 دراسات ونماذج في مذاهب الشعر ونقده ، د.محمد غنيمي هلال . -

دراسة في الادب العربي ، د. مصطفى ناصف ، دار الاندلس ، بيروت ،  -
 م )د . ط(.1911

دبيليو ، ترجمة عبد الواحد لؤلؤة، وزارة الثقافة والاعلام ، الدراما والدرامي ، س .  -
 م . )د.ط( .1911بغداد ، 

دعوة إلى وعي الذات فصول في نظرية الدراما والنقد المسرحي ، د. رشيد ياسين  -
 ، )د.ط( . 1000، منشورات رحماد الكتاب الدولية دمشق ، 

للنشر والتوزيع ، عمان ،  الدلالة المرئية ، د. علي جعفر العلاق ، دار الشروق -
 م .1001،  1الاردن ، ط

الدلالي في الايقاعي / د. بشرى البستاني ، سلسلة تصدرها المديرية العامة لتربية  -
 م. 1010نينوى ، 

دليل الدراسات الاسلوبية ، جوزيف ميشال شريم المؤسسة الجامعية للدراسات  -
 م ، )د.ط( . 1911والتوزيع ، بيروت ، لبنان ، 
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الملاك دراسة نقدية للظواهر الفنية في الشعر المعاصر، محسن اطيمش ،  دير -
 م )د.ط(.1911دار الرشيد للنشر ، بغداد ، 

 
 ـ ذ ـ                            

ذيل الأمالي والنوادر ، ابو اسماعيل بن القاسم البغدادي ، دار الفكر للطباعة  -
 والنشر والتوزيع ، بيروت ،) د. ت(

 ـ ر ـ

رؤيا الابداعية مجموعة مقالات جمع هيرمان سالنجر ، وهاسكل بلوك ال -
 م.1911ترجمة اسعد حليم ، مكتبة نهضة مصر ، القاهرة ، 

الرؤيا والعبارة مدخل الى فهم الشعر ، عبد العزيز موافي ، الهيأة العامة  -
 م .1010للكتاب ، 

 م.1919وت ، الرحلة الثامنة ، جبر إبراهيم جبر ، المكتبة المصرية ، بير  -

رماد الشعر دراسة في البنية الموضوعية والفنية للشعر الوجداني الحديث في  -
،  1العراق ، د. عبد الكريم راضي جعفر ، دار الشؤون الثقافية العامة ط

 م .1999

الرمز والادب الحديث ،انطوان غطاس كرم ، دار الكشاف ، بيروت ، لبنان  -
 ،1919. 

،  1الشعر اللبناني ، امية حمدان ، دار الرشيد ، طالرمز والرومانتيكية في  -
 م .1911العراق ، 

الرمز والسريالية في الشعر الغربي والعربي ، إيليا الحاوي ، دار الثقافة ،  -
 م.1910بيروت ، لبنان ، 
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،  دار الكندي  1الرمز الشعري عند الصوفية ، د. عاطف جودة نصر ، ط -
 . 1991 للطباعة والنشر والتوزيع ، بيروت ،

 ـ ز ـ
 .م1991،  1زمن الشعر ، ادونيس ، دار العودة ، بيروت ، ط -

 
 -س  -

سايكولوجية الابداع في الفن والادب ، يوسف ميخائيل ، دار الشؤون الثقافية  -
 العامة ، بغداد )د.ط. ت ( .

سلطة الابداع الانثوي في الخطاب السنوي ،) الشاعرة بشرى البستاني (  -
،  1خليفة خضير ، دار غيداء للنشر والتوزيع ، طأنموذجاً ، د. محمود 

1011. 

 م.1001،  1سام قطوس ، مكتبة الوطنية الأردن ، طبسيمياء العنوان ، د.  -

 
 –ش  -

، طراد الكبيسي ، دار الحرية ، كتابات في الشعر الجديدشجر الغابة الحجري  -
 م ، )د.ط( . 1991للطباعة ، بغداد ، 

من البرقوقي ، دار الكتاب العربي ، بيروت ، شرح ديوان المتنبي ، عبد الرح -
 م )د.ط( .1910

الشعر العراقي الحديث ، ذنون يونس الاطرقجي ،دار الشؤون الثقافية العامة  -
 م )د.ط( .1001، بغداد ، 

الشعر العربي المعاصر، عز الدين اسماعيل قضاياه وظواهر الفنية والمعنوية  -
 م .1911،  3، دار الفكر العربي ، بيروت ، ط
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ش ، ترجمة سلمى الخضراء الجيوسي ، دار ي، إرشيالدماكل الشعر والتجربة  -
 م )د.ط ( .1913اليقظة العربية للتأليف والترجمة ، بيروت ، 

س اوسينكيان ، ترجمة يشعرية التأليف بنية النص الفني انماط التشكيل ،بور  -
م ، 1999سعيد الغانمي و د. ناصر الحلاوي ، المجلس الأعلى للثقافة ، 

 )د.ط ( .

،  تشعرية السرد في شعر أحمد مطر دراسة سيمائية جمالية في ديوان لافتا -
 م .1001،  1د. عبد كريم السعيدي ، دار السياب ، لندن ، ط

شفرات النص ، دراسة سمولوجية في شعرية النص والقصيدة ، د. صلاح  -
 م.1999،  1فضل ، دار الادب ، القاهرة ، ط

 _ص_
صوت الشاعر الحديث ،د.محمد صابر عبيد ،عالم الكتب الحديثة للنشر  -

 م  1011، 1والتوزيع ،ط
 م 1910، 1الصورة الادبية ، مصطفى ناصف ، دار مصر للطباعة ط -
الصورة الشعرية س.دي. لويس ، ترجمة د.احمد نصيف واخرين ، دار الرشيد  -

 م  1911، بغداد م 
، د. بشرى موسى صالح ، المركز الثقافي الصورة الشعرية في النقد الحديث  -

 م . 1،1991العربي ، ط

الصورة الشعرية ، د. ياسين عساف ، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر ،  -
 م . 1911بيروت ، 

رف ، االصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي د. جابر عصفور ، دار المع -
 القاهرة ،)د.ت(

ابي سلمى د. عبد القادر الرباعي دار العلوم  الصورة الفنية في شعر زهير بن -
 م.  1911للطباعة والنشر الرياض 
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الصورة في الشعر الرواد ، دراسة في تشكيلات الصورة د. علياء سعدي ،  -
 م.  1،1011دار الشؤون الثقافية العامة بغداد ،ط

الصورة في الشعر العربي حتى اواخر القرن الثاني الهجري دراسة في اصولها  -
 م . 1910طورها ، د. علي البطل ، دار الاندلس بيروت ، وت

الصورة في التشكيل الشعري ، تعبير رؤيوي د. سمير علي الدليمي ، دار  -
 م .  1991الشؤون الثقافية العامة ، بغداد ، 

الصورة والبناء الشعري ،د.محمد حسن عبدالله دار المعارف ، مصر ، القاهرة  -
 م .  1911، 

 -ض -

 1بكاء ، ادريس الناقوري دار الشؤون الثقافية العامة ، بغداد ، طضحك كال - -
 م.   1911، 

 -ع -
عالم الراوية ، رولان بورنوف،وريال اوئيلية ترجمة نهاد الشكري، مراجع فؤاد - -

 م.  1991التكرلي، ومحسن الموسوي ، دار الشؤون الثقافية العامة ، بغداد ، 
ونس الهدى لوش منشورات جامعة قار ت د. نورعلم الدلالة دراسة وتطبيق ،- -

 م.  1991،  1غازي ، طبن ،
العمدة في محاسن الشعر وادبه ونقده، لابي الحسن رشيق القيرواني تحقيق  -

 .م1009 - ه 1111عبدالحميد هنداوي المكتبة العصرية ، صيدا ، لبنان ، 
ة و طيقا الاتصال ، د. محمد فكري الجزار ، الهياه المصريالعنوان وسيم -

 م.  1991العامة للكتاب ، القاهرة ، 
لاوي مكتبة الفنون ترجمة عبد الحليم الشب عيوب التاليف المسرحي والتركيز ، -

 الدرامية ، دار مصر للطباعة ،الفجالة
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 -ف-
فلسفة البلاغة بين التقنية والتطور ، د. رجاء عبد منشأه المعارف ،  -

 )د.ت( . 1الاسكندرية ، ط

المعاصر ، د . زكريا ابراهيم ، دار مصر للطباعة ، فلسفة الفن في الفكر  -
 القاهرة )د.ت( .

فضاء الكون الشعري من التشكيل الى التدليل مستويات التجربة الشعرية عند  -
محمد صابر عبيد ، دار نينوى، للدراسات  اعداد وتقديم محمد مروان ،

 م. 1010والنشر والطباعة والتوزيع ، 

دية في ديولن امل ونقل ،د. سامح الرواشدة ، فضاءات الشعرية ، دراسة نق -
 م.1993

فن الادب ، توفيق الحكيم ، المطبعة النموذجية العلمية الجديدة )د. ت . ط(   -
 . 

فن الشعر أرسطو طاليس ، ترجمة عبد الرحمن بدوي ، دار الثقافة ، بيروت  -
 م .1991،  1، ط

نيريس مورو وكريستين فهم اللغة نحو علم اللغة لما بعد مرحلة جومكسي ،  -
كالرلتغ ، ترجمة الدكتور حامد حسين الحاج ، مراجعة سلمان داود الوسطي ، 
وزارة الثقافة والاعلام ، طبع مطابع دار الشؤون الثقافية العامة ، بغداد ، 

 م.1991

سرس للنشر  في بنية الشعر العربي المعاصر، محمد لطفي اليوسفي،دار -
 م .1911،  1والتوزيع، تونس ، ط

لاق ، دار الشؤون الثقافية العامة ، حداثة النص الشعري، علي جعفر الع في -
 م )د. ط( .1990بغداد، 



 المصادر والمراجـــــــع
 

    517   

شعر شاذل طاقة، د. بشرى البستاني ، دار المجد في الريادة والفن قراءة في  -
 م .1001، 1الادبي للنشر والتوزيع، عمان، ط

يروت، لبنان، في الشعرية، كمال ابو ديب، مؤسسة الابحاث العربية، ب -
1911 . 

م 1991في نقد الشعر، محمود الربيعي، دار المعارف، مصر، القاهرة،  -
 )د.ط( .

 –ق  -

قراءات في النص الشعري الحديث ، د. بشرى البستاني ، دار الكتاب  -
 م )د. ط( . 1001العربي، الجزائر، 

شعرية، رومان جاكسبون، ترجمة محمد الولي ومبارك حنون، دار قضايا  -
 م .1911للنشر، دار البيضاء،  توبقال

، 1قضايا الشعر المعاصر، نازك الملائكة، دار العلم للملايين، بيروت، ط -
 م .1911

محمد زكي العشماوي ، دار  .د قضايا النقد الادبي بين القديم والحديث ، -
 م .1919الكتاب العربي، 

 م .1991، 1قضية الشعر الجديد، محمد النويهي، دار الفكر، بيروت، ط -

 –ك  -

هلال العسكري، تحقيق علي محمد كتاب الصناعتين )الكتاب والشعر( لأبي  -
م، دار أحياء الكتب 1993،  1جاوي، محمد ابو الفضل إبراهيم، طالب

 العربية.

 . 1911كولردج ، د. محمد نصطفى بدوي ، دار المعارف ، القاهرة ،  -

 –ل  -
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دار الشؤون  اللغة الشعرية دراسة في شعر حميد سعيد ، محمد كنوني ، -
 م .1999، 1بغداد ، ط ،الثقافية العامة 

اللغة العلياجون كوهين ، ترجمة احمد درويش ، المشروع القومي للترجمة ،  -
 . 1991المجلس الاعلى للثقافة ، 

لغة المتاهة في التأويل ومقالات أخرى، د. بشرى موسى صالح ، دار أزمنة  -
 م .1009، عمان ، 

 –م  -

مصطفى بدوي ، المؤسسة  أ. أ. ريتشاردز ، ترجمةقد الأدبي مبادئ الن -
 م ، )د.ط( .1913المصرية العامة للتأليف والترجمة والنشر ، 

مدخل إلى البناء الاجتماعي ، احمد ابو زيد ، الهيأة المصرية العامة للتأليف  -
 م .1991والنشر ، القاهرة ، 

لات مترجمة( اقمدخل إلى السيموطيقيا ، سيزا قاسم ، ونصر حامد أبو زيد )م -
 )د. ت( . 1، دار الياس العصرية ، ط

مسائل فلسفة الفن المعاصر ، جان ماري جونو ، ترجمة د. سامي الدروبي ،  -
 م .1911،  1دار اليقظة العربية ، دمشق ، ط

غزوان ، دار الشؤون الثقافية العامة ،  تقبل الشعر وقضايا نقدية ، د.عنادمس -
 م .1991،  1بغداد ، ط

المسرحية في الأدب العربي الحديث )تاريخ وتنظير وتحليل ( د. خليل  -
 م .1999الموسى ، منشورات اتحاد الكتاب العرب ، 

المصطلح السردي ) معجم المصطلحات ( جيرالدبرنس ، ترجمة عابد خرنداز  -
وتقديم محمد بريدي ، المشروع القومي لترجمة ، المجلس الاعلى للثقافة ، 

 م .1003،  1ط

 .م1999العلم للملايين ، بيروت ن  المعجم الأدبي ، جبور عبد النور ، دار -
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معجم السرديات ، محمد القاضي وآخرون ، دار محمد علي للنشر ، تونس ،  -
 م .1010

 م.1991معجم المصطلحات الأدبية ، مجدي وهبة ، مكتبة لبنان ، بيروت ،  -

دار الكتاب  معجم المصطلحات الادبية المعاصرة ، د. سعيد علوش ، -
 م .1911،  1اللبناني ، بيروت، ط

معجم المصطلحات الادبية ابراهيم فتحي المؤسسة العربية للناشرون ،  -
 المتحدين ، صفاقس .

مغني اللبيب عن كتب الاعاريب ، لأبن هشام الانصاري ، مراجعة د. إميل  -
 م )د. ط( .1991بديع يعقوب ، دار الكتب العلمية ، بيروت ، 

موسوعة المصطلح النقدي، ميوئيك ، ترجمة عبد الواحد  ،وصفاتها المفارقة  -
 م .1919لؤلؤة، دار المأمون ، بغداد، 

( حفظه وقدم له وفهرسه د. هـ 111مفتاح العلوم لابي يعقوب السكاكي )ت  -
 م .1000، 1عبد الحميد هنداوي ، دار الكتب، بيروت ، ط

 1الحقائق ، بيروت ، طمقالات في الشعر الجاهلي ، يوسف اليوسف ، دار  -
 ،1910 . 

 .1990ملامح الموروث في القصيدة العراقية ، د. محمود عبد الله الجادر ،  -

، طراد سالم الحديثي، مطبعة دار المصري ، بغداد ، ء مقدمة وستة شعرا -
 م .1999

، ترجمة محمد وتشيمناهج النقد الأدبي بين النظرية والتطبيق د. ديفيد  -
 م.1919، بيروت ، اس ، دار صبار ودار فرانكلين يوسف نجم واحسان عب

صلاح فضل ، دار المعارف ، د. منهج الواقعية في الابداع الادبي ،   -
 م .1910، 1القاهرة، ط



 المصادر والمراجـــــــع
 

    511   

الموجز في التحليل النفسي ، فرويد ، ترجمة سامي محمود علي ، عبد  -
 السلام القفاش .

وزارة الثقافة والاعلام عة المصطلح النقدي ، ترجمة عبد الواحد لؤلؤة ، سو و م -
 )د.ط( . 1911، بغداد 

 –ن  -

نداء الحقيقة ، مارتن هيدغر ، ترجمة عبد الغفار مكاوي ، دار الثقافة ،  -
 م .1999للطباعة والنشر ، القاهرة ، 

نص المرأة من الحكاية الى كتابة التأويل ، علي القرشي ، دار المدى للثقافة  -
 م .1000،  1والنشر ، دمشق ، ط

ه مدخل إجرائي د. ابراهيم خليل، الجامعة الاردنية، الادبي تحليله وبناؤ  النص -
 م .1991عمان ، 

 . 1991النص المترجم ، ترجمة مصطفى بدوي ، القاهرة ، مصر ،  -

ي روز غريب ، المؤسسة العربية نسمات وأعاصير في الشعر النسائي العرب -
 م .1910، 1بيروت ، ط ،للدراسات والنشر

، دار ية ،كولردج ، ترجمة عبد الحكيم حسانتيكية سيرة أدبنالروماالنظرية  -
 م .1991المعارف، مصر ، 

النقد الأدبي الحديث ، د. محمد غنيمي هلال ، دار العودة، بيروت ،  -
 م.1993

وليك ترجمة محي الدين صبحي ،  ةينيوارين ، ور  نظرية الادب ، اوستن -
 . 1991مطبعة خالدي الطربيشي، 

أبن رشد( د. ألفت  الىر عند الفلاسفة المسلمين )من الكندي نظرية الشع -
 . 1913،  1كمال الراوي ، دار التنوير للطباعة والنشر ، بيروت ، ط

نظريات معاصرة في تفسير الأدب ، د. سمير سعد حجازي ، دار الافاق   -
 م .1001 –ھ1110.  1العربية ، القاهرة ، ط
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 . 1919، دار المعرفة ،  1طالنقد الادبي ، د. سهير القلماوي ،  -

 قيق كمال مصطفى ، مكتبة الخانجي ،نقد الشعر ، قدامة بن جعفر، تح -
 م .1911،  1القاهرة ، ط

 

 –و  -

 م .1919وصف في الشعر العربي ، عبد العظيم فتاوي ، القاهرة ،  -

، مراجعة سعد مصلوح،  بنون غارتسف، ترجمة نوفل الوعي والفن ، غيورغي -
 م .1990فة ، الكويت ، سلسلة عالم المعر 

 –هـ -

هيدغر ، السؤال عن الزمان ، فرانسواز داستور ، ترجمة د. سامي ادهم ،  -
 م.1993المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع ، بيروت ، 

 –ي  -

ينابيع النص وجماليات التشكيل ، قراءات في شعر بشرى البستاني ، إعداد  -
 م .1011،  1، الاردن ، طوتقديم، خليل شكري هيَاس، دار دجلة 

 

 ثالثاً : الاطاريح والرسائل الجامعية : 

البنية الايقاعية في شعر بشرى البستاني ، شيماء سالم العبيدي ، رسالة  -
 .1001ماجستير ، كلية الآداب ، جامعة الموصل ، 

م( رباب هاشم 1000 -1990الحيوان رمزاً في الشعر العراقي الحديث ) -
 م .1001اه ، جامعة بغداد ، كلية التربية للبنات ، حسين، إطروحة دكتور 

حركة الواقع مصدراً الصورة الشعرية في الشعر العراقي الحديث، ستار عبدالله  -
الناصري ، أطروحة دكتوراه ، كلية الآداب ، الجامعة المستنصرية ، 

 م.1990
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 الصورة الفنية في شعر نازك الملائكة ، تغريد موسى ، رسالة ماجستير ،  -
 م .1999كلية التربية، الجامعة المستنصرية ، 

فيحاء عبد الكريم ، ريالفضاء الشعري عند بشرى البستاني ، رسالة ماجست -
 م .1001جابر ، كلية التربية، جامعة البصرة ، 

طروحة دكتوراه ، ، إالفضاء الشعري عند السياب ، لطيف محمد حسن  -
 م .1991جامعة الموصل ، 

العربي المهجري الشمالي شعر الرابطة القلمية ، إلهام المفارقة في الشعر  -
 .م1010لية الآداب ، المستنصرية ، مكي عبد الكريم ، رسالة ماجستير ، ك

لة ، رساالبجاري المكان ودلالته في شعر السياب ، محمد طالب غالب  -
 م. 1991ماجستير ، جامعة البصرة ، 

 

 

 

 رابعاً : الدوريات
العراقي المغيب ، د. سمير الخليل ، مجلة الشبكة العراقية أحمد مطر الشاعر  -

 م .1001،  11، ع

الجواهري ، وترنيمة الجياع ، محمد أمين احمد ، مجلة كولان العربي العدد  -
 م. 1991كانون الاول ،  31

ري ، ترجمة ، د. صفاء عيسى ، مجلة الثقافة يالاستعارة والمعنى ، وليم ك -
 م .1009،  1لثقافية العامة ، بغداد ، عالأجنبية ، دار الشؤون ا
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البيان الشعري، د. فاضل العزاوي ، وسامي مهدي ، وخالد علي مصطفى ،  -
 م .1919، 1، ع19فوزي كريم ، مجلة الشعر ، المجلد 

بناء المشهد الروائي ، ليون برمليان ، ترجمة فاضل ثامر ، مجلة الثقافة  -
 م.1919،  3الاجنبية ، العدد 

، 1-1، عب ـلفلسفية في الأدب العباسي ، روز غريب ، مجلة الأديالتيارات ا -
 م .1999

حمد ، مجلة ثنائية الأجناس الفنية ، هنري بوتيه ، ترجمة معين جعفر م -
 م . 1999، 1 -1الثقافة الاجنبية ، ع 

خليل الحاوي دراسة في معجمه الشعري ، خالد سليمان ، مجلة الفصول،  -
 ، )د. ت( . 1-1تاب ، ع الهيأة المصرية العامة للك

وسط فضاءات الموت )من ملامح الشعر العراقي في زمن الحرب ، د.  رفيف -
 م .1001، لسنة 31نادية غازي العزاوي ، مجلة الاقلام ، ع

سيف علي امام باب خيبر من الغرابة إلى انسجام الخطاب ، بشرى  -
 .م1001د، لمربد السابع عشر ، بغداالبستاني، الكراس المطبوع لمهرجان ا

/ 3/العدد 19الشاعر والمدينة ، محمود الربيعي ، مجلة علم الفكر ، المجلد  -
 .1911سنة 

، قراء في قصيدة ياسين طه حافظ )عالم آخر( مجلة اشعرية السرد بالكامير  -
 م .1009،  11اللحظة الشعرية ، ع

شعرية العنونة اسميك بحراً ، اسمي يدي الرمل انموذجاً ، أ.د. بشرى  -
 م . 1001تاني ، منشورات اتحاد الكتاب العرب ، دمشق ، اليس

 الصورة الفنية ، نورمان فريدمان ، ترجمة د.جابر عصفور ، مجلة الاديب -
 م .1991،  11، عالمعاصر
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 ،الصورة الشعرية في شعر طرفة بن العبد ، مجلة جرش للبحوث والدراسات  -
 م .1999، لسنة  1ع ،3جم

ليا الحاوي، مجلة الآداب ، الشعر القديم والشعر المعاصر، اي الصورة بين -
 م .1910شباط ، 

الصورة في النقد الأدبي ، عبد القادر الرباعي ، مجلة المعرفة ، دمشق ، ع  -
 م .1999،  101

،  11 -11غزوان ، مجلة الأقلام ، ع عنادالصورة في القصيدة الحديثة ، د. -
 م .1919بغداد 

لسنة  11والاتصال ، محمد العبد ، مجلة فصول العدد الصورة والثقافة  -
 م.1003

الصورة والرؤيا عند زهير بن أبي سلمى ، عبد القادر الرباعي، مجلة أبحاث  -
 1913،  1-1اليرموك ، المجلد الأول ، ع 

لغة الحوار ودلالاته في الرواية العراقية ، باقر جواد ، مجلة الطليعة الأدبية ،  -
 . 1910،  1بغداد ،شباط ، ع 

 . 1919، ابريل ،  1-3المفارقة ، نبيلة إبراهيم ، مجلة فصول ع  -

،  1المفارقة في القص العربي المعاصر ، سيزا قاسم ، مجلة فصول ، ع -
 م .1911

 النقد والسيرة ، مقاربة لتجربة بشرى البستاني حوار عصام شريح . -

بر عبيد ، هجرة النص وعنف التجربة وجماليات النهج الشعري د.محمد صا -
 م .1001،  1مجلة الاقلام ، ع

 

 خامساً: شبكة الأنترنت

 كتاب الوجد ، د. بشرى البستاني، موقع الشاعرة الالكتروني . -
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اً ، راخ نجم الوطن ( انموذجرقة في شعر عدنان الصائغ ديوان )صالمفا -
 بريسم ، موقع الشاعر عدنان الصائغ على الرابط . قاسمد.

H.tpill :wwwadnanalsayeg h. com،aral index، as Do . 

مكابدات الشجر الرومانسية توجهاَ جمالياً ، أياد كريم ، جريدة العراق  -
 م .11،11،1001
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Abstract 

 

 Portrayal in Bushra al – Bustaani's Poetry Bushra al – 

Bustaani has represented or unique effective poetical experience of 

the seventies' generation of the former century. 

 She was so far from lime light that she could be silent and 

quiet in order to write what should be new. 

 She has been knowned as a poetess and critic through her 

twelve collections of poems as well as her own critical studies that 

were published in magasines and newspapers during the eighties 

and ninnies of the latter century, therefore, she drew my attention to 

do this study. 

 This present research consists of an introduction, three 

chapters, and a conclusion. 

 The introduction talks about the culture of the poetess and its 

effect on producing the poetical portrayal in her own poetry. 

Moreover, her works; poetical, literary, and critical ones. 

 The first chapter explains sources of portrayal in the poetry of 

Bushra al – Bustaani. These sources has been classified into three 

following ones: 

 The first  : reality 

 The second : imagination. 

 The third  : self 

 The researcher has accurately familiarized with plentiful 

writings of the poetess and has traced their sources so that to get to 

the bottom of them and to seek those roots that may either come 

together or cut across. 

 The second chapter shows formation of that portrayal which 

coming according to two necessary structures as follows: 

 The first: similarity structure which appears through the style 

of similar and metaphor as rhetorical figures forming poetical 

portrayal of the poetess. 

 The second: adjacency structure which points to a word 

transition from its original linguistic meaning into another 

bordering on depending on the semantically association. 

 Then, the structure of adjacency represents the second part of 

poetical metaphor operation the depends on semantically brecking. 



 b 

 The most important elements of adjacency are; symbol, 

paradox, and objective equivalent which all together involve 

gesture and disappearance that add depth and enlightenment to the 

scene. 

 The third chapter deals with the narrative poetical portrayal in 

the poem of Bushra al – Bustaani. The chapter also includes two 

main important focuses where narrative styles and elements have 

interfered in by means of two port royals as follows: 

 The first: a scenic portrayal in such a manner that pickings of 

Bushra al – Bustaani have formed narrative trend in many her own 

poems. 

 The second: a descriptive conversational portrayal in which a 

dialogue with description have interfered in forming a clear 

narrative structure.  

 Finally, the study has come to the conclusion that Bushra                 

al - Bustaani has represented a cultured poetical voice belonging to 

general generations. i.e. not only to a specific one although she had 

started writing since the serenities of the twentieth century. 

         


